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G. Tutoveanu si Barladul

Pentru mine, ca tutovean de obarsie, Barladul
mi-a fost scump, chiar si atunci cdnd, de sus pana
jos, localitatea era numai o rana, in anii care au
preludat reintregirea patriei noastre. M-am
straduit sd inteleg personalitatea sociald a
oamenilor de aici, care au sperat si vada
minunile solidaritétii de dupd 1944. Orasul
acesta care s-a dezvoltat cu pravalii si
cézdrmi, in jurul unui embrion de conace, de
latifundii agricole, vanatoresti si pescaresti,
si-a descoperit singur destinul, de-abia dupa
disparitia ramasitelor feudalitatii, cand
cartea, industria, cunostinta cetéteneasca,
luminate de socialism, au devenit o forta
creatoare, ce se constata de toti cei care l-au
cunoscut odinioara.

Nu voi insista asupra acestui aspect care va
fi evocat cu competenta sociologica de altii. Voi
spune doar cd, dupa Unirea Principatelor si dupa
Réazboiul pentru Independentd, Barladul s-a distins mai
ales prin puterea lui de atractie a energiilor spirituale si
carturaresti. Nu gasim aici nici o casa de editurd, nici o mare
tipografie, nici un ziar raspandit, nici o revistd de viatd lunga,
cum a fost ,Viata roméneascd” de la Iasi. Nimic, decéat initiativa
particulara, slaba in realizarile ei. Pe aici au trecut Vasile Parvan,
folcloristii Tudor Pamfile si Artur Gorovei, dramaturgul Victor
Ion Popa, poetii Vasile Voiculescu, Alex. Vlahuté, Stefan Petica, 1.
Rascu si alti truditori pentru cultura si arta poporului nostru. Dar
toti au trecut prin Barlad, si au plecat, fiindca posibilitatile locale
existente sfidau pani si cele mai modeste realizari.

Opera lor s-a desavarsit in niste conditii care lipseau
Barladului. A parasi regiunile natale era, pe atunci, un eroism.

Unul singur dintre acesti scriitori nu s-a putut deslipi de
Barlad, a ramas pe aceste meleaguri, s-a dedicat lor, a transformat
locuinta lui in institutie de cultura si astfel, fara ajutorul niménui,
a creat oragului o faima despre care astazi citim cu méandrie, in
orice istorie a literaturii roméane, in primul secol de independenta
nationald: acest om a fost tatal meu, George Tutoveanu, ajutat de
mama mea, Zoe G. Tutoveanu, cunoscutd sub pseudonimul ei
literar Zoe G. Frasin.

Daca, pe vremea aceea, plecarea de acasé era un act de curaj,
a rdmane acasd parea un act de resemnare, de pasiva consimtire
in fata indiferentismului cultural burghez. Dar cine cerceteaza
istoria Bérladului, gadseste pe George Tutoveanu in transeele
pamantului strdmosesc, unde a dus o neistovitd luptd de
emancipare prin cultura, o lupta ,de unul singur”, cum se zice azi,
la care el a adaugat tineretul, caruia i-a inspirat increderea si
iubirea de carte. Tatdl meu a fost convins pana la ultima lui clipa
de viatd, ca vitregia in care se zbidtea Barladul obligd pe
gospodarul harnic sd ramana locului, sa sfinteascd plaiul prin
jertfa lui si sd stie céd patriotismul general se sprijind pe
patriotismul local.

Generatiile primului rézboi mondial au vézut pe George
Tutoveanu conducand carutele incarcate cu scriitori de atunci, nu
numai din Moldova, ci din toate provinciile roméanesti, aflate in
exod. Unde se duceau? Ce voiau? Ce mijloace? Numai vointa
savarseste astfel de miracole. In anii 1916-1917 si urmatorii, cand
Roménia a gemut sub navala armatelor habsburgice si
Wilhelmine, ,Academia barlideand” raméisese unica noastrd
academie, o academie in carutd, care strébatea drumurile spre
sate, ca sd spuna vaduvelor si orfanilor, parintilor, tineretului
combatant pe fronturi, cd ,nu s-a terminat”, ci nu se poate
termina réazboiul acela decat prin dreptate, si cd pana la ultimul

roman, trebuie sa lupte, cd fard luptd nu se poate
ispravi nimic din calvarul lumii guvernate de
imparati.

Gh. Bulgar, in revista literara ,Argesul”, din
aprilie 1969, a facut o cronicd literard a
ultimului volum de versuri al tatalui meu.

Aici sint cuprinse si  urmétoarele

randuri:

...,poetul a participat direct la drama
poporului nostru”... Se stie ca poetul a fost
un colaborator credincios al acestui ziar din
capitala Moldovei care se numea ,Roménia,
organ al apararii nationale, menit sa tina vie

flacdra sperantelor si a luptei pentru
independenta, in anii grei dintre 1916-1919,
incheiati cu victoria dreptatii, a libertatii”.

De ajutoare materiale, nu se poate vorbi. In
marea crizd de combustibil, de hartie, de tipografie,
de medicamente si de alimente, nimeni nu mai putea

cere de la nimeni o méana de ajutor. Ultima rezistenta

morala a fost frontul inimilor. Scriitorii nu mai scriau, nu mai
aveau nici carti, nici ziare. Se raspandeau, pe foi volante, de
mérimea palmei plugarului, ,comunicatele oficiale” din muntii
Moldovei. Presa epocii a fost una vorbitd, cantatd, chiar si
inldcrimata, dar plind de hotérare si de speranté. Netiparita, dar
cu forta; nerdsplatitd, dar mandra si ferma.

Tata, in cuvinte putine, ce a fost ,Academia barlddeana”, din
strada Vornicul Sturza, din mahalaua Muntenilor, apoi din fundul
bulevardului Epureanu. Si era fermecator de a marturisi ca, in
mijlocul mizeriei care domina orasul Barlad si Moldova intreaga,
in gradina ,Mamei Zoe Tutoveanu” infloreau trandafirii,
petuniile si luceau ierburile, dintre care multe erau comestibile,
gustoase la masd, ca de multe ori, decat ciorba de buruieni,
altceva nu mai era. Si asa, din nadejdi si din jerfte, Roméania a
iesit victorioasa din razboi si a trait asteptdnd marile reforme
care schimba fata lumii.

Acesta este micul portret pe care-l pot evoca, din amintirea
ce o am despre parintii mei. Modest cum era, institutorul George
Tutoveanu a smuls din caierul anilor ce a trdit, o energie
exceptionala, a intemeiat propria lui familie, de cinci suflete
(dintre care, fata Cordelia i-a pierit de molimile razboiului), a scris
pentru scoald volumul ,Probleme si exercitii de aritmeticd”, in
anul 1911, a fondat revistele ,Florile Dalbe”, cea dintéi revista
literara ce a aparut la Barlad, imediat dupa razboi (1919), ,,Graiul
nostru”, ,Scrisul nostru”, ,Réaséaritul” si ,Moldova” si in plus, a
publicat sapte volume de poezie sincera si patrioticd. In scrierile
lui Nicolae Iorga, ale lui Mihail Sadoveanu si ale altora, numele
acestui fiu al Barladului a fost frumos zugravit ca un viteaz al
literaturii roméne.

Réndurile de fata nu le scriu pentru memoria numelui séu, ci
spre buna pilduire cu care suntem datori tineretului de astézi.

Toate stralucirile omenesti palesc si se sting, dar faptele lor
ne urmaresc si ne invatd. Natura nu creeaza zadarnicii, ci doar
repere de superioritate, uriage silozuri de experienta unde se
pastreaza intelepciunea si unde se odihneste printre bunii fii ai
Barladului, amintirea tatdlui meu. Nimic nu i se parea acestui om,
nici prea scump, nici prea greu de facut, cdnd era vorba de bunul
renume al Barladului sau natal. El a fost insumat in istoria acestei
cetdti musatine.

Al. G. Tutoveanu

Evocare aparutd in “Scoala barlideand”, noiembrie, 1974,
p-105-107.
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Barladul in scrierile calatorilor straini

Calatorii straini, care au trecut
prin orasul Béarlad, si-au notat, unii mai

in graba, altii mai pe indelete,
impresiile lor facand descrieri si
observatii. Materialul si datele

calatorilor zugravesc poporul, viata,
faptele si starea social-economica,
constituind o insemnaté contributie la
cunoasterea trecutului nostru. Notele -
jurnalele de calatorie - aduc o lumina
noud, inedita si o mare bogétie de stiri
privitoare la diferitele aspecte ale
existentei de altddatd ale poporului
nostru.

Documentele consemneaza ca
intre anii 1534-1535, sasul
transilvinean Georg Reichersdorf fiind
trimis de Ferdinand de Austria, la
voievodul Petru Rares, trece prin
Barlad, iar la anul 1541 intocmeste
harta Moldovei, dupa ce face mai multe
calatorii in Moldova. Aceasta este cea
mai veche harta a Moldovei si in cartea
sa, face Insirarea strainilor ce traiesc
aici, cu note asupra acestora si
inseamna cateva cetdti si orage mai
alese, printre care enumerd oragul
Barlath si fluviul Barlath. Se descrie
datinele si obiceiurile moldovenilor.
Descrierea tarii este facutda in mod
sincer si real: ,lar aceastd tard a
Moldovei, este indeajuns de frumoasa
cu sesuri si vdi pretutindeni, plina de
oragse si felurite sate, insa fara de
cetdtul sau cetati intérite, afara de
Cetatea Neamtului. In aceastd tari
nimic nu lipseste... e cu mult mai
bogatad in locuri de aratura, vii si vite,
precum si in lacuri si helestee, precum
si in tot felul de pesti alesi; intr-un
cuvant e plind din belsug de toate
bogatiile”.

Se cuvine subliniat faptul ca,
cronicarul polon Maciej (Martin, Matei)
Stryjkowski a vizitat Moldova intre anii
1574 si 1575, descriind dupa letopisetile
litvane si rusesti, alegerea principelui
litvan Iurie (Iuga) Koriatovici, ca domn
al Moldovei si otrdvirea lui de catre
boieri; afirma apoi, cd Iurie ,a fost
inmormaéantat intr-o manéastire de piatra
Wasziulach dincolo de orasul Berladem
(Béarlad) la o jumatate de zi de drum
unde eu insu-mi am fost in anul 1575”.
Istoricul rus Neculai Karamzin

mentioneazd acest eveniment si
numeste ,mandastirea unde fu ingropat
Gheorghe Iurie sau Iurga Coriatovici,
méanastirea sfantului Vasilie in
apropiere de orasul Barlad ca o
jumatate de zi”.

Semnificativ este faptul ca o serie
de calatori, cum ar fi: Francesco Pastis
din Candia (¢.1595-1596); Paolo
Bonnicio (Bonici) din Malta la 1630 si
1632; Niccolo Barsi la 1633; Benedetto
Emanuele Remondi din Milano la 1636;
Bartolomeo Passetti din Piano-Italia la
1634; Paul Beke la 1644; Bonaventura
din Campofranco la 1650 sunt calugari,
misionari franciscani cu misiunea de a
propaga catolicismul in mijlocul
moldovenilor. Acestia, desi se opresc in
Barlad, se intereseazd numai de
biserica ungureasca, numaérul de familii
unguresti, dacd au un preot si
veniturile.

La randul séu negustorul venetian
Tomasso Alberti face mai multe
calatorii prin Moldova; la 8 decembrie
1612 scrie: ,am ajuns la Barlad, oras
aproape in intregime distrus si jefuit”,
ca urmare a jafurilor facute de tatari.

De asemenea, in luptele care s-au
purtat dintre familia lui Ieremia Movila
si ginerii sdi cu Stefan Tomsa, se
reaminteste si de Charles de
Joppecourt gentilom francez din
Lorena, care ne-a lasat un jurnal de cel
mai mare interes. El vorbeste de
principele Korecki care si-a lasat
oamenii sa se odihneascé la Barlad - 12
noiembrie 1615 - 24 febru-arie 1616.
Sunt surprinsi de turci, vin grabnic 400
de cazaci si dau foc orasului Barlad,
care nu era intérit, din mai multe parti.

In 1636, solia lui G. Krasinski
mergdnd la Constantinopol si
oprindu-se in Béarlad, aratd ca oraselul
nu are nimic deosebit, este acolo o
biserica de zid si 6 de lemn, dar toate
pustii ca si orasul. Nu departe este o
lunca larga si raul Barlad de la care si-a
luat numele oraselul.

Misionarul franciscan Marcus
Bandinus a facut o descriere foarte
interesantd a orasului Barlad si a
imprejurimilor sale, dupd mai multe
calatorii facute prin Moldova lui Vasile
Lupu, intre anii 1635-1636. Cu aceasta

ocazie, face wurmatoarea mentiune
despre Barlad - scrierea din anul 1646:

,La 8 noiembrie am intrat in
Barlad, care se cheaméa astfel dupa
numele raului Barlad. Se afla la
jumatatea drumului dintre Galati si
Tasi. Targul este situat pe drumul cel
mare, pe care se transportd marfurile
din Turcia si din Muntenia, spre
Polonia si spre partile de sus ale
Moldovei. Orasul este asezat intr-o vale,
la albia raului Barlad; la apus are
ogoare foarte producatoare de bucate,
situate pe culmi; la rasarit se afla un
deal producidtor de vin bun alb; la
miazad-noapte si la miazé-zi se intinde o
vale lungd si latd. Locuitorii sunt
Valachi, Armeni si Unguri. Catolicii au
30 case, iar numaérul lor (cu copii cu tot)
este de 150. Templele schismaticilor
sunt 8: doua de piatra, celelalte de
lemn; sunt 600 case si 5000 de oameni.
Poporul barlddean cultiva vii, dar nu au
acelagi mestesug ca husenii, nici nu
este dat mult la agriculturd, aplecat
spre negutatorie mai mult decéat spre
orice altd munca. Pamantul foarte
fertil, dar cultivatorii lenesi de tot. La
doua statii de Barlad se aflé o cetatuie
tatarasca ruinati, in rapa raului
Barlad, unde tatarii se intérira. S.
Ladislau, regele Ungariei, urmarea
victorios pe sciti, cam pe la anul 1236,
si dupd ce o lud cu asalt si distruse
intaririle sale, numai In movile si
santuri se mai vad astézi. Aici cu 40 ani
mai inainte se adédpostiserd si polonii,
cand erau urmadriti de multimea scitilor
si turcilor, cari inoird movilele si
santurile si se aparara glorios”.

Sunt descrise obiceiurile si firea
moldovenilor, aratandu-se bogatia téarii
in peste si oi. Atadt de mare este
numaérul oilor care se transporta, incat
cine nu le vede, socoteste ca nu a mai
ramas nici una in Moldova. ,Moldovenii
sunt mai ospitalieri decat muntenii. In
Moldova poate un céalator cilatori fara
nici un ban in punga. Paine, cas, ceapa,
lapte si alte asemenea, ce are omul la
casa sa, cu drag le impéartiseste
calatorilor. Totusi numai intr-atata
intrucat calatorul se poartd cum se
cade, ca de nu, capitd mai lesne decéat
mancare, pumni zdraveni si bataie cu
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batul. Osteni buni, foarte rabdatori la
frig si la cédldura, ei suferd foamea si
setea cate doud trei zile intregi”.

Solul Wojciech Miastkowski, trimis
de Vladislav IV, regele Poloniei, la
Poartd in anul 1640, trecand prin
Barlad pe o zi calda si vreme buna - 15
martie - aratd drumul bun, iarba se
indeseste si capelanul sdu a botezat mai
multi copii. Soliile polone Achacy
Taszycki la 1640 si Ioan Gninski la
1677-1678, trec prin Barlad, oras bun pe
acelasi réu. Polonezul Rafael
Leszczynski (Lescinschi), la 1700,
pomeneste de orasul mai mare Barlad
(Berlatem, Berladem) pe raul Barlad
care are o albie mult mai largd in
mahalalele orasului. Aratd raurile
primite de Bérlad, si curgdnd de aici
(din Piscu) cétva timp pe cdmp se
desface in brate. Aminteste biserica
catolica In mizerie, fara preot. A tinut
liturghia, cu cei vreo zece si cativa
catolici rdmasi acolo.

La cunoasterea barladenilor a
contribuit si episcopul bulgar Petru
Bogdan Baksié (Pietro Deodato Baksici)
care a remarcat inrudirea limbii
romine cu cea italiand. La 26
septembrie 1641 spune: ,Am vizitat
orasul Barlad, asezat in ses pe raul
Barlad, intre doud dealuri. Este bogat
in gréane, vite, iar pestii care se gasesc,
nu sunt de dispretuit. In rauri si la
camp se afla din belsug péséri de vanat,
dar localnicii nu se indeletnicesc cu
vanatoarea, fiind ocupati cu alte
treburi: ard, pasc vitele, fac unt, cresc
albinele si altele. Catolici se gésesc in
oras 140 suflete: maghiari, dar putini
care stiu ungureste. Au o biserica de
lemn. Biserica de lemn este acoperita
cu paie si in jurul bisericii un cimitir in
care sunt ingropati credinciogii. Sunt
150 de familii de roméni cu peste 800
suflete; au 5 biserici, una mare de zid si
alte 4 de lemn acoperite cu sindrila si cu
pae”.
Un rol deosebit la avut si
arhidiaconul Paul de Alep, care la anul
1653, insotind pe patriarhul Macarie al
Antiohiei, in drum spre Moscova,
trecand prin Moldova, au ajuns la un
mare targ numit Barlad, avand trei
biserici: a Maicii Domnului ziditd de
Vasile Lupu, Sf. Dumitru si Chiriac.

Pe aceeasi linie se finscrie un
calator englez, Robert Bargrave, care a
facut o céldtorie in tarile roméne la
anul 1652 si ajungind la Barlad, scrie:

»Ne-am dus la Burlat prin paduri foarte
incantatoare, pe drumuri rele pentru
carute; am méncat la amiaza intr-un sat
sarac, intr-o casd plinda de femei,
aproape despuiate, care pentru a se
incalzi nu aveau decat o soba in loc de
imbricidminte. Burlat este un oras
mare si frumos, casele sunt cladite intr-
un fel deosebit de acel al altor téri;
peretii sunt facuti din barne rotunde de
brad, cioplite la capete asa ca sid se
inmuchie una intr-alta si sunt tencuite
frumos in alb, pe dinduntru ca si pe
afara. Chiar cea mai sdracd dintre
aceste case este atat de curatica
induntru, incit odata patruns in casa,
desi sovaiam sa o fac, nu-mi venea sa
mai ies. In ziua de 10 octombrie, am
calatorit vreo 12 ceasuri de-a lungul
unei vai bogate, pe 1anga o apa placuta -
Barladul. Dealurile de ambele parti
acoperite cu paduri frumoase, refugiul
bastinasilor in contra incursiunilor
dusmane. Aceste paduri i-au aparat in
mod eficace in contra tatarilor, la
navalirea lor nu de mult in Moldova.
Toate aceste parti erau bantuite de un
flagel, caci pdméntul era aproape tot
acoperit de lacuste, de o culoare
veninoasa, citeva dintr-insele erau inca
vii, cele mai multe insd erau moarte,
dupad ce distruseserd aproape toata
iarba”.

In acelasi timp, misionarul Vitto
Pilutio Vignanello la anul 1653, fiind
trimis de congregatiunea ,De
propaganda fide”, calatorind prin
Moldova, unde a stat 10 ani, invatand si
roméaneste, arata: ,in Barlad sunt 100
de suflete, nu au preot si biserica nu are
proprietati” - referindu-se la catolici.

Intre timp, italianul Cornelio
Magni insotind expeditia lui Mahomed
al IV-lea in Polonia, la anul 1671, arata
distrugerile facute de tatari ,si ochii lui
se opresc asupra bisericei vechi de
pietre masive, foarte maéreatda, dar
aproape toatd in ruind”. Calatoreste
»,pe un drum printre cadmpii pline si
placute, dar necultivate, cu sate toate
distruse si nelocuite”. Face mentiunea
de speculantii evrei, arendasi de
impozite, aratand ca sunt veniti in cea
mai mare parte din Polonia.

O importanta deosebitda a avut si
calatoria unui german din Rusia, in
1793, Cristian von Struve, care
consemneazi: ,ambasada trece prin
Burlat (Barlad) ville... qui se ressert
encore des ravages de la derniere
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guerre. Elle fut reduite en cendres par
les Turcs memes, par suite de leur
animosite contre les habitans, a cause
de leur attachement pour les Russes” -
oragul prefacut in cenuse.

Cum era si firesc, iezuitul Rogerius
Toseph Boscovich - raguzan de origine -,
insotind pe Sir James Porter ministrul
plenipotentiar al Angliei la
Constantinopol, intorcandu-se in tara
sa prin Polonia, ajunge in ziua de 30
iunie 1762, la Barlad, face urmatoarea
descriere: ,Calatorul intidlneste foarte
putine locuri seménate, bogétia tarii
fiind atunci in vite si nu in agricultura”.
Tinutul i se pare frumos. Orasul Barlad
scézuse prin pradaciunile tatarilor pe
vremea lui Ioan Toader Calimah.
Casele, mai mari ca cele din Bulgaria,
au in ele o lavitd (banco), o masa si o
fereastra care sa deie lumina. In aceste
casute (casette) locuitorii sunt séraci,
dar curati, asa cad se poate petrece
noaptea in liniste si cu multumire.
Boscovich regreta ca n-a putut vorbi cu

preotii, care nu stiu decat
moldoveneste. De la Barlad se merge la
Vaslui printr-o regiune foarte

frumoasa, din cauza péadurilor mari
netdiate si a poienilor din mijlocul
codrului ,Trece apa Barladului pe un
pod solid de lemn, construit pe seici,
aratdnd: beaucoup de juifs qui sont
Alemendss d'origine” care se imbracéa
ca in Polonia. Orasul a fost pradat si cu
desavarsire pustiit de tétari cu cativa
ani inainte.

De altminteri, calatorul englez
Lordul Baltimore la anul 1764,
ajungand la Barlad, il descrie ca un
targusor sarac inconjurat din toate
partile de paméanturi nelucrate, desi
calitatea lor e prea buna si lesne s-ar
putea perfectiona prin cultura.

Intrun sens aseminitor, solul
extraordinar al regelui Poloniei, Toma

Alexandrowicz (1766 aprilie 16)
oprindu-se in orasul Barlad, este
intampinat in cdmp, cu steaguri

moldovenesti si de obstea targovetilor,
care l-au condus in oras.

Ca si in cazul de mai sus Louis
Emmanuel Henri Alexandre de Launay,
conte d'Antraigues (la anul 1779 iunie),
descrie foarte atractiv drumul facut
spre Barlad, strabatand regiunea ,prin
paduri incantétoare cu copaci inalti si
frumosi, vai inverzite, tdiate de ape
acoperite de Dboschete”. Elementul
pitoresc este incadntitor cind se

_>
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prezintd descrierea balului dat de
autoritati in cinstea céldtorului si
aprecierea ca desi detesta balurile, i-a
placut mai mult decét cele de la Opera
din Paris.

In cuvinte miscitoare, atasatul
comercial polon W. Chrzanowski sosind
la Burlat, anul 1780, observd ca in
oragel se tin iarmaroace siptdmanale,
unde se pot vedea mii de cai si vite, ce
sunt cumpaérate de negustorii ce vin din
toate partile, desi orasul a avut de
suferit mult in ultimul rézboi. Acum
orasul se afla intr-o stare mai buna si
semnaleaza cd apa si valea Barladului
sunt tot asa de late ca ale Prutului. Apa
Barladului se afla intre dealuri inalte
acoperite cu paduri de fag, iar satele
mari in stramtori rele si greu de
strabatut.

Documentele vremii atesta cum un
francez, Alexandre Maurice Blanc de
Lanautte, conte d'Hauterive, in calitate
de secretar al lui Alexandru
Mavrocordat (anul 1785), venind de la
Constantinopol, spre Iasi, trece prin
Barlad. De la el avem ldsat un
»Memoriu asupra starei vechi si actuale
a Moldovei”, in care se descrie virtutile
si obiceiurile moldovenilor, precum si
insugirile cele mai pretioase; a fi
primitor si cuviincios. Trecand spre
Scanteia, aratd frumusetea padurilor
seculare si drumul haiducilor.

Pe de alta parte, trimisul Austriei
la Poartd, Wenzel Edler von Brognard,
trecand prin Barlad la 23 august 1786,
lasa un jurnal de calatorie si face numai
inregistrari despre orasele prin care a
trecut.

Din datele de care dispunem, desi
incomplete si unilaterale, reiese ca
intre anii 1799-1801, trece prin Borlat,
Jassi, calatorul englez William
Wittman, ficand mentiunea ca evreii
sunt foarte numerosi.

Mai tarziu, in anul 1818, calatorul
Adam Neale aminteste si de Birlat,
mentiondnd cé: ,moldovenii de astazi
au Insusiri mai alese decdt multe
popoare bine inzestrate; totusi ei sunt
apasati de hoarde mici de tirani si
blestemati cu cel mai rau dintre
guverne”.

Merité atrasa atentia si asupra lui
Sir Robert Ker Porter, care, in calitoria
sa din anii 1817-1820, prin mai multe
tari, trece si prin Boucharest, Fokshan,
Tocuch, Birlat, Iassi, facand o descriere
a ,Boyar-ilor care traiesc intr-un lux si o

splendoare cu greu de a fi intrecute in
orice capitald din Europa; balauri,
petreceri, rochii, joc de carti”.

Meseriasul neamt Ernst Cristian
Débel face o interesantd marturisire la
anul 1830, cu ocazia stabilirii sale in
Barlad, unde lucreaza la o fabrici de
trasuri a grecului Andriko Mamachi.
Calatorind de la Brasov, prin Focsani,
Tecuci si Galati, inainte de a se stabili
in Barlad, lasd urmétoarea descriere:
,Célatoreste prin tinuturi bogate in
holde si grane si cu numeroase crasme
la drumul mare, cu niste bordee sépate
in paméant, unde se vindea vin bun si
ieftin. Mai aproape de Barlad, privi la
un postalion rupt in doua si cu surugiul
de pe capra care méanca inainte cu
jumatatea carutei, fard sa prinda de
veste ca pe capra care ména inainte cu
jumatatea carutei, fard sa prinda de
veste cd cealaltd jumatate ramasese in
mijlocul drumului cu cei doi musterii
aruncati in praf, la pdmant. Neamtul
nostru speriat se apropie de ei, dar,
spre mirarea lui vede cd n-au nici o
véatdmare, ba, unul din ei murea de ras,
iar celdlalt injura pe ruseste. De Sf.
Pasti merge la sfanta slujba de noapte a
Invierii la o biserici ortodoxa, unde
admirad podoaba si méretia slujbei. Tot
la Barlad a fost de fatda la o
inmorméantare a unui boier, cand
multimea primea la bisericad lumanari
aprinse, pe care le tinea in maini, in
timpul prohodului. Se duce la culesul
viilor, la podgoriile de langa oras si se
mird de strugurii mari si frumosi,
foarte gustosi si ieftini, de se satura
pentru cateva parale. Priveste la crama,
cum se fabricdi mustul cu mijloace
primitive, cu picioarele, avand
pantalonii suflecati pdna la genunchi,
calcand strugurii gramaditi intr-o
covatd, de unde curgea mustul in cofe.
Cand priveste cum se prepard mustul,
i-a pierit pofta sd mai bea cu plicere
mustul, si-i parea rau, caci era foarte
gustos si ieftin; 20 parale vadra. Dobel
incheie povestirea calatoriei sale: ,Te
doare in suflet, cand strabati o tard asa
de bine inzestratd de Dumnezeu, cu
toate frumusetile si bogatiile raiului
pamantesc, dar prefacutd in iad de
ticdlosia omeniasca”.

Dupd aceasta amplda descriere,
urmeazd calatoria rusului Antonie
Demidoff, care, trecdnd prin Moldova,
descrie starea proastd in care se afla
oragul Birlatov, cu noroiul ulitelor care
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s-au pastrat, vom reda céalatoria
misionarilor scotieni Andreew A. Bonar
si Robert Mc. Cheyene, la anul 1839,
aratand cd orasul Barlad, este asezat pe
o campie intinsa. Are 10.000 locuitori,
biserica principalda cu trei turle
acoperite cu tinichea si cu cruci foarte
frumoase. Dincolo de oras, 1anga un lac
mic se afld mori de vant si fantani de
piatra, curate, dupad moda turceasca.
Toachim Vuici, un célator sarb, la
1840, dupa ce a trecut prin Valachia, isi
urmeazd drumul prin Moldova, de-a
lungul Prutului, ajungdnd inaintea
pranzului la Burlat (Barlad) care este
un mic targulet, putadnd avea la 300 de
case, in care locuiesc niste boieri
moldoveni. Pe la marginea targului,
curge un rau pe care trebuie sa-l treci,
dacd vrei sa intri in oras. In curtile
caselor boieresti este cate o capeli. In
oras sunt 5 biserici. Este un targ mic,
dar bine aranjat, cu cladiri chipese.
Trage la un conational, care slujeste la
curtea unui bun moldovean cu familie:
sotia sa este o buné si cuminte femeie,
cei doi fii ai lor au venit de la invatétura
de la Tasi. Ii pare riu cd nu poate vorbi
cu stdpanul in limba moldoveneasca
pentru care ii slujeste conationalul de
tdlmaci”. Descrie tara Moldovei
roditoare si cu tot felul de bogatii; graul
si meiul creste cat statura unui om;
porumbul inalt incat omul célare nu se
vede dintr-insul; Moldova bogatd in
paduri intinse si tot felul de fiare; cerbi,
caprioare, porci mistreti s.a. Raurile
dau un peste gustos. Vite sunt multe;
capre, oi, cai si mai cu seama turmele
de boi sunt asa de numeroase si mari
incat ochiul omenesc nu le poate
cuprinde cu privirea de la o margine
pana la cealaltd. Moldovenii fac un
mare negot cu diferite tari si orase, mai

- N

Jos in vale pe Barlad,
Lang-al Docolinei vad,
Nemerit-au, poposit-au
Si-n noapte tabarat-au
Zece care mocanesti,
Cu boi albi, falcienesti...
...Ale cui sunt cele cara
Incarcate cu povara?
Sunt carele Patrului
Din plaiul Harlaului,
Patru Maja, moldovean,
Frate vitreg cu Bogdan,
Si feciorul lui Stefan...

(Fragment dintr-o poezie

populard)

N
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Domnitorul Alexandru Ioan Cuza, fiu al Barladului,
sub semnul lui Cronos

Un noian de clipe intrunesc la un
loc o viata, dar clipele sunt mésurate,
sunt dramuite de acele masinarii
yhecuvantatoare” si care, totusi,
vorbesc prin tic-tacul lor molcom ce le
emana (produc) pendulul, intocmai ca o
inimé de om.

Dintre toate lucrurile
inconjuratoare, pe care ochii nostri le
intdlnesc, ceasul este prezent de la
ivirea zorilor, pana la apusul soarelui si
de aici devine cel mai bun sfetnic pe
timpul noptii.

Fata de aceasta creativitate
omeneascd, marele fiu al Barladului,
Domnitorul Alexandru Ioan Cuza, a
fost legat si a pretuit, in mod deosebit
scurgerea timpului, lasdnd fapte demne
siunice in istoria tarii noastre.

Existd un anumit loc din tard unde
toate ceasurile personalitatilor si-au dat
intalnire, unde doresc sa arate
publicului, generatiilor de azi si de
maine, timpul maéasurat, incorsetat,
folosit cu multd pricepere de mari
oameni cu care se mandreste Romania
de azi; acest loc este Muzeul Ceasului N.
I. Simache din Ploiesti.

Vizitatorul, trecdnd prin salile
muzeului de ceasuri, ia cunostinté de o
mare varietate de pendule, sisteme
vechi de méasurarea timpului (cadrane
solare, ceasuri cu apa, cu nisip, cu foc
etc., ceasuri cu picturd, ceasuri de
diferite stiluri, cu muzica etc.) apoi ca o
recompensa sufleteasca, paseste pragul
acelei incidperi destinate ceasurilor
personalitatilor. In linistea pioasi cel
cuprinde, cadranele ceasurilor vorbesc
de la sine, retraindu-se momente
deosebite, stiind ca pe acele discuri
rotunde cu minutarele severe, si-au
masurat timpul oameni ce au luptat in
viata lor fie cu sabia, fie cu slova, fie cu
pana pentru prosperitatea poporului
roman.

Printre ceasurile oamenilor mari,
prin faptele lasate in urma lor ca: N.
Torga, George Cosbuc, B. P. Hasdeu, A.
D. Xenopol, Th. Aman etc., predomina
la loc de cinste ceasul astronomic
folosit in cancelaria domnitorului
Alexandru JIoan Cuza. Este cel mai
important ceas care, practic, te furd de
la prima vedere, este ceasul pendul care

a masurat momentele cruciale din
istoria neamului nostru, reflectand
locul unde visele, nézuintele si
framéantarile poporului nostru se
elaborau, se ordonau si capatau viata in
timp si pentru viitorul timp, méasurate
cu exactitate: prima unire se infaptuise
sub un singur cadrmuitor, Al. I. Cuza, iar
ceasul astronomic din cancelaria sa
indica atunci 24 ianuarie 1859. Acest

Piesa rara, sec. 19, de la

Muzeul ceasului - Ploiesti.

orologiu aspectuos prin infatisarea sa
ne face sd credem cd domnitorul Al. I.
Cuza avea predilectii spre frumos, spre
ceva aparte, dar In acelasi timp tinea sa-
i serveasca cu exactitate in mésurarea
timpului, marcdnd nu numai orele,
minutele sau secundele, ci si ziua din
sdptamand, data lunii, lunile din an si
chiar fazele lunii.

Este firesc cd trecerea timpului,
minut cu minut sau ora cu ora, pentru
oamenii foarte ocupati, se
materializeazd imperceptibil, chiar si
zilele se uitau, de aceea era necesar
pentru dimensiunea timpului si a
faptelor pe méasura domnitorului Al. I.
Cuza, un ceas astronomic folosit in
cancelarie, la locul sau de munca.

Ceasul se afla pe o mobila de stil cu
marmura neagra, avand aldturi ceasul
de birou al celui mai apropiat

colaborator si sustinator al Unirii:
Mihail Kogélniceanu, istoric, diplomat
etc... Aldturi in viatd, aldturi si
ceasurilor acestor barbati de seama4, fii
ai Moldovei, ai poporului romaén,
prezenti in templul lui ,Cronos” la
Ploiesti.

Cateva clipe pline de framantari si
emotii or fi fost masurate de acest
impunator orologiu, cédte ori din miez
de noapte sau zori de zi or fi fost
marcate prin semnale sonore,
dimensionidnd timpul prefacerilor
sociale?

Tatd intrebéri ce-si pune vizitatorul
aflat in fata wunui asemenea
monumental ceas, obiect de mare
utilitate si cu amprente istorice. El
functioneaza si astézi, vibrand tic-
tacuri placute si din ora in ora te face
atent cd a mai trecut o mica péarticica
din viata ta cu revers meditativ sa te
grabesti pentru a+ti implini datoria
pentru tara, pentru popor asa cum acel
fiu al Barladului l-a folosit, reusind sa
imprime in memorie nemuritoare
numele de Al. I. Cuza.

Dar cum te apropii mai mult de
cadranele orologiului constati vizibil
materializarea scurgerii timpului
datoritd unei rotite aseméinétoare cu
cea a unei roti de moara de ap4, lasand
sa cada paletd dupa paletda, intocmai
cupelor cu apd a morilor de acest gen.
Timpul si apa, pe undeva, au fenomene
comune privind ritmicitatea si daca ne
intoarcem in antichitate, vom vedea ca
principiul morilor a stat la baza
functiondrii orologiilor hidromecanice.

Sa revenim la ceasul domnitorului
care iti ofera universul astrilor avand
pe cadrane picturi semnificative
reprezentdnd Luna cu stelele cele mai
importante, Ziua si Noaptea, prin doua
~muze” pe fonduri diferite, ani bisecti,
denumirea lunilor din an, denumirea
zilelor din séptdmana etc.

Vrand sa-ti iei ramas bun de la
aceste ajutoare fidele zeului Cronos esti
tentat sd dai Inapoi indicatoarele cu
sageti tip ,Cupidon” de pe cadranele
imortalizate, cu cel putin o suta de ani,
spre a descoperi viata ilustrului
domnitor a carui amintire dainuie
puternic in constiinta tuturor
romanilor.
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Alexandrina Bizim Romanescu

Cat de bine a prins Victor Ion
Popa caracteristicile micilor
negustori dinaintea celui de al doilea
razboi mondial in comedia ,Take,
Tanke si Cadar”!

Oameni nevoiasi care nu aveau
alte posibilitati de trai decat facand
pe intermediarii intre micii
producétori si micii cumpératori. Se
intretineau ei si familiile lor din
putinul castig ce sil asigurau prin
mica precupie. Acestia cumpédrau gaz
lampant, sare etc. de la cei ce veneau
de la Moinesti sau Tg. Ocna cu
carutele cu coviltir, umbland din
localitate in localitate, si revindeau cu
castig produsele lumii modeste a
mahalalelor care avea nevoie sa-si
lumineze locuintele cand ziua apunea
sau sa-si sareze hrana zilnica.

Take, roméanul, Ianke, evreul,
Cadar, turcul, toti desi aveau acelasi
interes de a-si plasa marfa, nu se

Un adevar trait *

concurau, nu se certau, oameni de
nationalitdti diferite trdiau in
perfecta armonie si se ajutau ori de
cate ori aveau o nevoie unul de altul,
cand nevoile 1i uneau mai mult.

Confirm cele spuse de Victor Ion
Popa. Sunt adevaruri traite de mine,
deoarece sunt fiica personagiului Take,
si am participat direct la viata acestor
eroi care locuiau langa ,Podul
Pescariei”.

Bunul meu tata, infatigsat aici
prin personajul Take, plecat din satul
Popeni, fiu de tdran sirac, cu multi
copii, fard pamaéant, a intrat de mic
copil la stapan sa-si castige painea.
Asa a ajuns mic negustor, muncind
din greu pe la wusile celor carel
primeau.

Il am in fata ochilor pe Mos
Pincu, personajul Ianke, pe domnul
Vasile, personajul Cadéar, toti trei
oameni spirituali, blanzi, tot timpul
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petrecdndu-l impreuna cu prietenie si
voie buna - oameni de omenie!

Imi aduc aminte, cdnd urmau
sarbatorile Pastelui, mama ne
trimitea pe noi, copiii, sa le ducem
cozonac si ouad rosii vecinilor nostri,
care aveau si ei copii, prietenii nostri
de joaca.

Dar si cand venea ,Purimul”,
anul nou evreiesc, bucuria noastra,
mancam ,gogale”, prajituri speciale
acestel sarbéatori, cu miere, cu nuca,
cu rahat.

Parcél vad pe domnul Vasile cu
buzunarele pline cum ne Impértea
noud, copiilor, uneori smochine,
alteori roscove sau diferite bunatati.

Ce bine ne simteam, cata veselie
era sub soarele cald al Barladului, la
adapost de nevoi prin grija si dragoste
parinteasca.

Timpuri trecute,
amintiri pline de duiosie!

ramase 1in

Didita Antonescu

Ioan Dimitriu-Barlad

Sculptorul Ioan Dimitriu-Barlad s-a nascut la 18 mai
1890, in Barlad. Parintii sdi Constantam si Aristita,
comercianti modesti au avut 5 copii. Micul Ion, al doilea
fiu al familiei Dimitriu, dupa terminarea scolii primare
intrd in anul 1901 la Liceul Gh. Rosca-Codreanu din
Barlad. Inca in primii ani de scoald, talentul pentru desen
se afirma cu putere.

In toamna anului 1907 pictorul P. Bulgiras, in drumul
lui de la Iasi spre Bucuresti si apoi la Paris, se opreste pe la
Barlad, orasul sau natal, unde intalnind pe elevul Dimitriu
C. Joan din clasa a V-a isi dd seama de posibilitatile
deosebite ale tanarului elev sil convinge sa plece la
Bucuresti pentru a-si cultiva talentul si astfel cu un tren de
noapte pornira spre capitala maestrul si elevul. Aici a fost
prezentat pictorului C. D. Mirea, pe atunci directorul
Scolii de belle arte, iar la concursul de admitere care a
avut loc intr-un sfirsit de decembrie, tdndrul Dimitriu
reuseste primul. La aceastid scoald a avut ca profesori,
printre altii, pe sculptorii Vladimir Hegel si Fritz Storck la
desen, Costin Petrescu la arta decorativa, D. Paciurea la
sculptura si pe dr. Gerota la anatomie.

Lipsa de bani nu-i didea posibilitatea sa cumpere
culori, asa ca s-a indreptat spre sculptura unde huma
necesara modelajului era puséa la dispozitia studentilor in
mod gratuit astfel ca modela si studia fara intrerupere in

atelierele scolii.

In anul 1910 absolvi Scoala de belle arte si expune
pentru prima data la Salonul oficial un nud, ,Ganditorul”,
si ,Un cap de expresie”, ultima lucrare fiind premiata un
an mai tarziu. In 1911 este numit profesor suplinitor la
Liceul din Craiova, iar in anul urmétor ca profesor titular
la Liceul din Pitesti unde realizeaza si cateva lucrari
deosebite. Pentru a-si completa studiile, pleaca la Paris in
toamna anului 1913, dar o datd cu izbucnirea primului
rézboi mondial se intoarce in tara. La Paris a frecventat cu
regularitate cursurile Academiei dJulien, sub directa
indrumare a maestrilor Paul Landowski si Henry
Bouchard. De la Landowski s-a deprins si gdndeasca tot
timpul in creatia unei opere, pastrandu-si libertatea de
interpretare in executarea ei, iar de la Bouchard a invatat
stiinta de constructie arhitecturald care da operei un
echilibru perfect in planuri mai largi, mai vaste. O
perioadd de vreme a stat sub influenta sculpturii
neoclasice pe care era obligat sd o execute in atelierele
profesorilor sai, tendintd de care nu s-a putut debarasa
nici dupé ce a frecventat Academia de Beaux Arts unde a
reusit prin concurs primul intre cei 25 admisi dintre sutele
de candidati. De aceastd influentd a artei apusene,
Dimitriu-Barlad reuseste sa se indepéarteze cu sprijinul lui
Auguste Rodin, pe viitor cautdnd si& redea esenta
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psihologica a chipului omenesc simplificind planurile,
subliniind in acelasi timp trasaturile tipice ale modelului.

In timpul studiilor la Paris, Dimitriu-Bérlad realizeaza
cateva lucrari de frumoasé conceptie pe care le expune la
Salonul oficial in 1914 cum sunt: ,Gata de munca”,
»Studiu” si ,Cap de chinez” apreciate de critica pariziana
(O. Tafrali, Sculptorul Ioan Dimitriu-Bdrlad, rev. Arta si
Arheologia, Buc., I, 1927, pag. 62).

De la aceasta data opera lui Dimitriu-Barlad cunoaste
o evolutie care urmeaza o traiectorie ce ajunge la apogeu
pe la anul 1920, cdnd in drum spre realism, viziunea sa
artistica atinge cea mai stralucita putere de creatie. Dar
pana la acest punct artistul cunoaste o perioada de
framéntari si cautdri tematice si de executie, probleme
care il vor preocupa multi ani chiar si dupa aceasta data.

In dorinta de a-si desévarsi cunostintele artistice
pleacd in 1921 insotind pe profesorul I. D. Stefanescu in
Grecia cercetdnd sanctuarele artei clasice, apoi in 1922,
impreuna cu profesorul Dragos Petrescu, in Italia unde un
an intreg studiazd evolutia artelor plastice in muzee,
pinacoteci, expozitii la Venetia, Milano, Genua, Pisa,
Torino, Roma, Florenta si Neapole. Apoi in 1929, tot in
calatorie de studii, urmeaza drumul Budapesta, Viena,
Berlin, Bruxelles, Paris, Lyon, Genua, viziteaza muzeele
din Spania si dupé fiecare peregrinare artistul se intoarce
cu ceva nou continuind sa desfiasoare o activitate din cele
mai prodigioase.

In 1919 se stabileste la Bucuresti, fiind numit profesor
de desen la Liceul Lazér, unde functioneaza pana in 1948,
cand este pensionat dupa o activitate artistici de 50 de ani
recompensata cu multe distinctii.

Opera lui Dimitriu-Barlad se distinge prin varietatea
de genuri si prin multilateralitatea tematica.

Dar trei imprejurari din viata sa au avut o influenta
deosebitd asupra creatiei artistice ce i-au lasat urme de
inspiratii i interpretéri in activitatea sa imediatd si de
mai tarziu.

Prima imprejurare a fost razboiul mondial, la care
artistul a luat parte ca ofiter de rezerva, traind din plin
grozaviile razboiului. La 19 septembrie 1917 este grav
ranit la Ciucu-Mare in Ardeal, rdazboiul furnizindu-i mai
tarziu surse de inspiratie.

A doua imprejurare a fost lupta dusa de clasa
muncitoare de a scutura jugul exploatarii - care nu i-a fost
indiferentd si care l-a facut pe artist sd priveascid cu
dragoste pe muncitori si sa glorifice munca lor. In 1918
porneste spre Baia-Mare unde a cunoscut si lucrat o serie
de ,Mineri” si alte opere care l-au pus in adevirata sa
luminé (D. Stanescu-Deteste, op. cit. pag. 101) de acum in
colo arta sa capita un caracter progresist.

Cariera sa de profesor a fost cea de-a treia imprejurare
care l-a obligat moralmente sa prezinte tineretului pe care-
1 educa portretele creatorilor de valori culturale din tara
noastra.

Omagiul pe care artistul il aduce sergentului Musat
este concretizat in statuia ridicatd la Busteni ,sergentul
Musat sau Aruncatorul de grenade”, eroul fiind infétisat
intr-un atac, in cdmasa, aruncind ultima grenada pe care
o mai avea, dupa care isi gaseste sfarsitul. Apoi cele patru
basoreliefuri care orneaza soclul Monumentului Diviziei IT
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Cavalerie de la Tasi, unde cu mult dinamism ne sint
prezentate scene din sarjele de la Prunaru, atacuri
dinamice intr-o avalansi de goand crispata, de vifor si
urlet descatusat a caldretilor porniti la atac sub faldurile
steagului fluturdnd peste coamele cailor, opera de
maturitate care i-a adus glorie sculptorului.

Din ruinele fumeginde ale razboiului, artistul ne
prezinta consecintele lui: ,Maméa dupé razboi” si opera
yInvalid de razboi”. Apoi intr-o tinutd magnifica executa
statuia lui Avram lancu inaltatd intr-o piatd in Tg. Mures
si transportatd apoi in 1940 la Campeni cu ocazia
sarbatoririi acestui mare erou care a rasculat iobagii
ardeleni in 1848 impotriva jugului si exploatarii. Apoi
proiectul , Aviatiei” exprimand suplete, elan, aviditate de
spatiu prin largi dimensiuni a aripilor de vultur deschise
pe care le poarta un aviator, proiectul pentru monumentul
»Corpului Didactic” si bustul compozitional (1958) al lui
Alexandru Ioan Cuza inaugurat la Galati, realizat intr-o
atitudine majestuoasa tinand in ména dreapté desfasurat
decretul reformelor, iar in ména stinga, sprijinita pe
sabie, simbolul puterii.

Miscarea muncitoreasca din tara noastra il determina
pe artist sa se apropie de oamenii simpli, sé-i cunoasca, sa-i
inteleagd. Artistul se ancoreaza in realitate, creand opere
eu un bogat continut de idei. In 1918, creeaza doua opere
,Mister” studiu de nud si un alt ,Miner” tdnéar care
riscoleste pamantul pentru gisirea cirbunelui. In sirul
anilor apare capodopera ,Munca in port”, apoi ,Lucratori
la IT.B.”, distinsd in 1950 cu premiul de creatie,
JIntinzitorii de cablu subteran”, opere in care artistul a
transcris un bogat continut de idei si sentimente de
autentica actualitate.

Pe marele sculptor l-a preocupat in special redarea
figurilor celor mai reprezentativi oameni ai culturii
romanesti din trecut si de azi. Aceastd preocupare a fost
fireasca si justificata, deoarece in cariera sa de educator a
catorva generatii de tineri, urmarea sa faca cunoscut
personalitatea fizica, intelectuala si morald a creatorilor
culturii romanesti, complexul intreg de trasaturi ale celor
portretizati. Din figura marelui povestitor Ion Creanga,
bust sculptat de artist, se desprinde acea nuantd de umor
si optimism, specificd celui mai viguros exponent al
spiritului autohton. in bustul denumit ,Ochil care
vorbesc” sunt redati ochii patrunzatori si figura
tumultoasa a lui N. Iorga. Aceleasi calitati artistice apar si
la bustul lui Petre Poni, retinut de Ateneul Roméan. Apoi
bustul maestrul George Enescu, cu figura ganditoare si
vioara sub barbie, este un exemplu de cufundare elegiaca,
meditativa intr-un fragment de rapsodii, in care sunetele
se aud picurdnd din interiorul bronzului transfigurat. Nu
voi uita aici nici operele inchinate lui Alexandru Vlahuta si
lui Al. Bratescu-Voinesti si nici pe aceea inchinatd lui
Octav Bancila, ,Cap de expresie”, care intruchipeazi o
armonie de creatie unicd. Din bustul profesorului Fr.
Lebrun se desprinde o abild tehnicd si o apostolica
nuantare portretistici. Cu ocazia céldtoriei in Grecia,
marele sculptor executd iIntr-o viguroasa interpretare
busturile marilor arheologi Ad. Adamantions, P. Cavadias
si George Aghelopulos. Drept urmare, tara noastra
dobandeste o bogata colectie de mulaje de pe sculpturile
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antice care se gaseste astéazi la Universitatea din Tasi (I. 1.
Ordanescu, Sculptorul I Dimitriu-Barlad, in revista
»Pictura si Sulptura”, Nr. 1, aprilie 1931, p. 291). O opera
de mare tinuta este bustul lui Mihai Eminescu expus in
1939 in pavilionul principal al Expozitiei “Luna
Bucurestiului”. Urmeaza apoi o serie intreaga de portrete:
JIoan Géavéanescu, Vasile Parvan, Emil Girleanu, Radu
Rosetti, G. Tutoveanu, Bogdan Duica, Ioan Dascalescu,
Dragoslav, Lecca etc.

La concursul din 1957 pentru decorarea fatadei
Operei avand ca tema Poezia, Muzica, Drama si Artele
Plastice, Dimitriu-Barlad reprezinta geniul poeziei prin
portretul lui Eminescu, al muzicii prin George Enescu, al
dramei prin Nottara, iar al artelor plastice prin Luchian,
cu paleta si pensula, aldturi avand sfinxul lui Paciurea. La
implinirea a 25 de ani de la infiintarea Scolii de
arhitectura, executa placheta cu arhitectii Ion Mincu,
Cerchez si Pangratti. Dintre personalititile redate in
medalioane, amintim de academicianul profesor
Rédulescu, apoi Tolstoi, Puskin, Gogol, Demetrius si multi
profesori ai liceului Lazar.

La nudurile feminine executate de Dimitriu-Barlad se
observa o incantatie de linii pure, de forme cu imbinari
unghiulare virginale, daltuite diafan din care tresare viata,
cultivind o estetici armonioasa, realistd si sincera. Din
operele sale cu calitati distincte putem enumera ,.Salcia”,
conceputd pentru o fantdna si care exprima un fluid
clocotitor de viata pasionala, apoi ,Modelul in repaus” din
care se desprind concretiziri de meditatie si singuratati
sufletesti téinuite. Figuri de mult bun simt artistic si
ingenioase atitudini apar si in operele: Sirena, Dupd baie,
Studiu din care se desprinde acelasi cult al frumosului in
sens botticellian.

Meritd, de asemeni, sd amintim lucrarile cu o
semnificatie mai generald care dau dovada bogéatiei
potentelor creatoare ale sculptorului: Maternitate,
Durerea, Izvorul Sissy ridicat in Cismigiu, Zburdtorul
(Ziarul ,Seara”, II, nr. 481, vineri, 2 iunie 1939).

Monumentele funerare au constituit si ele o oarecare
preocupare in conceptia artistului ca: monumentul
funerar al familiei Constantin Ionescu de la cimitirul Sf.
Vineri, apoi al profesorului Angelescu si al familiei Maxim
de la cimitirul Bellu, al aviatorului Buzoianu din cimitirul
din Roman si ale familiilor Pop si Tocineanu din Lugoj in
care da dovada de o addnca si sublimad intelegere a
sufletelor. Fiecare lucrare a sa oglindeste o evolutie ce
tinde spre desavarsire. (D. Stdnescu-Sucate, op. cit., pag.
102).

Privind operele lui Dimitriu-Barlad constatim ca ne
aflam in fata unul talent real, care, stie sa dea caldura
bronzului si sd puna viata artei in tot ce infaptuieste mana
sa. (T.C. O vizitd in atelierul d-lui Dimitriu-Barlad, in ziarul
,Viitorul”, 20 noiembrie 1932).

Din ansamblul operei sculptorului Dimitriu-Barlad
distingem o bogitie de motive artistice, surprinse in toate
aspectele vietii, precum si mijloace de realizare tehnica
pur personala.

Acest artist constituie un viguros efort in cultivarea
sculpturii si valorificarea ei in contemporaneitate, atunci
cand ea se zvarcolea intr-o perioada de decadenta.

Pagina 9

Operele sale inspirate din realitate, chiar din primii
ani de creatie, populeaza muzeele si orasele tarii, situdndu-
1 pe artist in randurile fruntasilor sculpturii roménesti.
Toate acestea constituie un permanent prilej de mandrie a
orasului Barlad al carui fiu credincios a fost marele
sculptor pana la data de 23 septembrie 1964, cand s-a stins
din viata.

Lucrari de sculpturd ale lui Ioan Dimitriu Barlad
declarate monumente de arta plasticd de catre Comisia
Stiintifica a Muzeelor si Monumentelor Istorice si
Artistice a Academiei B.P.R. aprobat prin H.C.M. nr.
661/1955.

«

Nr.131 - Bustul Elenei Cuza, Bucuresti, Soseaua Panduri
nr. 90.

Nr.142 - Bustul colonelului farmacist, C. Merisanu,
Bucuresti, str. Stefan Furtuna, in curtea
spitalului.

Nr.156 - Bustul lui Titu Maiorescu, Bucuresti, Gradina
Cismigiu.

Nr.162 - Izvorul Sissy, Bucuresti, Gradina Cismigiu.

Nr.165 - Bustul prof. Brandza, Bucuresti, Gradina
botanica.

Nr.166 - Bustul doctorului Grecescu.

Nr.182 - Bustul lui C. Negri, Tg. Ocna.

Nr.209 - Monumentul lui Avram Iancu, Campeni, Piata
Avram Iancu.

Nr.233 - Bustul lui Haralamb Lecca, Caracal.

Nr.266 - Bustul lui Aurel Vlaicu, com. Sibor - Orastie.

Nr.275 - Statuia lui Dimitrie Cantemir, Iasi, str.
Pacurari.

Nr.281 - Bustul lui Ion Creangi, Iasi, str. Pacurari.

Nr.290 - Monumentul eroilor cavaleriei 1916-1918, Iasi,
Bulevardul Copou.

Nr.296 - Bustul sergentului Musat, Barlad, str.
Republicii.

Nr.326 - Bustul lui Nicolae Iorga, Valenii de Munte, Bd.
N. Iorga.

Nr.389 - Bustul generalului dr. Vicol, Baile Herculane
(in fata parcului).

- Bustul lui Tulius Fucik, Bucuresti, parcul
Herastrau.
- Alexandru Ioan Cuza, bronz, Galati.

In afara acestora, sculptorului I. Dimitriu-Barlad a
executat in bronz, gips, piatra si marmura incd un numér
de aproximativ 170 lucrari raspandite in: Bucuresti,
Barlad, Bolgrad, Botosani, Braila, Busteni, Caracal,
Campeni, Costesti, Craiova, Constanta, Cernauti,
Caransebes, Cluj-Napoca, Dorohoi, Falticeni, Focsani,
Galati, Husi, lagi, Marésesti, Oradea, Lugoj, Brasov,
Pitesti, Ploiesti, Patarlagele-Buzdu, Pomarla-Botosani,
Sibiu, Roman, Sinaia, Sadnnicolau Mare, Tecuci, Tg. Ocna,
Drobeta-Turnu Severin, Ramnicu Valcea, Vaslui, Clinceni,
Caransebes, Londra, Neapole, Atena, Venetia, Paris, iar
circa 60 se gasesc in colectia familiei.

Nota:
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“Toate-s vechi si noua toate” (I)

La 35 km mai la sud de Barlad, pe dealul
Baldbanestilor din Podisul Bursucani si al Adamului, se
afld comuna Craiesti, teritoriu rézisesc, fragmentat in
mai multe trunchiuri de mosii. Din fondul de documente al
maéandstirii Adam reiese ca satul exista inainte de 1750, iar
Arhivele Nationale ale Statului ne informeaza ca aceasta
asezare razaseasca vietuia cu cel putin 150 de ani inainte
de data mentionata.

Dupa legendd, (,Marele Dictionar Geografic al
Romaniei” intocmit de G.I. Lahovari) numele asezarii s-ar
trage de la un anume Dumitru Craiu ce a stdpanit multe
mosii, dar a impamantenit si un impresionant arbore
genealogic. Din el, de frunte intre razesii din sat a fost
ramura coboratoare din polcovnicul Tudorache Buhociu.
Urmasii lui incepéand cu a treia generatie au fost primarii
satului, iar de la a patra generatie au fost functionari.

Cel mai bogat si care a fost un prodigios primar,
consilier judetean, a infiintat in sat o sucursald a Béncii
populare, a fost Constantin (a V-a generatie) si a avut 8
copii: 2 fete (Elena - mama verigoarei mele - si Corina) si 6
baieti.

Baietii au facut studii universitare, astfel ca: Radu a
fost profesor in Béarlad, Constantin (a absolvit Academia
de Inalte studii economice), Aurel (medic la Braila), Tuliu
(chirurg la Botosani), George (economist la Ploiesti),
Octavian - profesor cu doctorat la Sorbona.

La Octavian Buhociu am vrut sd ajung si cu aceasta
ocazie voi preciza ca actualmente numele lui este scris si
rostit gresit si anume: Bohociu in loc de Buhéciu, asa cum
figureazé in acte, cum sunt cunoscuti in sat din tata in fiu
si cum el insusi se semna.

Ca sa trec sumar in revista traseul sau academic, voi
mentiona: absolvent al Facultatii de litere si filozofie
Bucuresti (1947), membru activ al ,Cercului de studii
folclorice” condus de George Breazul, secretar general al
»Cercului romanesc de cercetiri” de pe langd Academia
din Paris, lector la Universitatea din Bochum, unde este
fondator al ,Societatii studentilor de limba roméana” si a
revistei ,Curierul”. Colaboreaza cu reviste de specialitate
din Miinchen, Chicago, Paris, Buenos Aires, Costa Rica,
iar la Wiesbaden, apare ,Cultura populard roméneasca si
mitologia ei” si, in sfarsit, in 1958 devine ,Doctor de Stat”
al Universitétii din Paris.

Prin intermediul lui George, tatil meu a primit
scrisoarea ,deschisa” si pentru prieteni, scrisoare in care
0. Buhociu povesteste despre lupta sa continui spre a-si
implini menirea. Iata fragmente din ea:

,Eu intdi m-am dus la Roma, asta era prin mai-iunie
1949, adicd imediat ce-am trecut din Iugoslavia si mi-am
facut «carte de identitate» la lagédrul de refugiati din

Trieste. Fiind plecat fara pasaport, eram obligat sa intru
in categoriile de «persoane deplasate», ceea ce am reusit la
Trieste. La Roma era greu de tot de studiat, din cauza
mizeriei provocate de razboiul ce abia trecuse. Era cu
neputinta sa lucrez, cici in Roma erau peste un milion de
someri. Am locuit la CINE-CITTA, langid Roma, unde se
faceau si se fac mereu filmele italiene. N-am reusit nimic,
cu toate ca vorbeam italiana curent, nu facusem nici un
ceas de artd dramatica la vreun Conservator. Ca sia nu
crap de foame, m-am apucat sa ghicesc in palma la artisti
si artiste si mai ales la incepatori nu in ale artei, in acest
fel imi veneau circa 5-800 lire pe zi cu care puteam trii, dar
in curand am terminat toata clientela. In acest rastimp am
vizitat Roma, ba m-am si fotografiat langa Columna lui
Traian, poza ce-am trimis-o mamei atunci. Apoi am plecat
la Torino, unde am stat cateva zile ca sa ,studiez” cum se
trece frontiera spre Franta. Am ales ziua cénd ,turul
Frantei” pe bicicletd, cu faimosii pe atunci Bartali si
Fausto Coppi, veneau din Franta prin Briancon in Italia
alpina, socotind ca toti granicerii, francezi si italieni vor fi
pe soseaua cu sportivii de mai sus. Am avut dreptate. Era
pe la 16-17 iulie, cred. De la Briancon, cu trenul, fara bilet,
pana la Lyon, apoi la Paris, unde am ajuns seara pe la ora
11. Ne-am dus la o bisericd roméneascéa (eram un grup de 7
insi: eu le-am garantat sosirea la Briancon, iar ei pe-a mea
la Paris, unul din noi, un artist de teatru, avea legaturi la
Paris). A doua zi la Politie, am inceput sé-mi fac cartea de
identitate, alta noud, cum aveam toate actele necesare, de
nastere, de botez, de nationalitate, cele trei diplome
universitare, am trecut repede hopul acesta, asa incat, pe
Santdmarie, m-am dus la Sorbona s méa interesez sa vad
cum e cu studiile. Intre timp, am locuit in cel mai ieftin
hotel din Paris, pe rue des Cordelieres destul de curat, dar
foamete mare. Insa destul de repede am inceput si ma
descurc, facand diferite munci ocazionale (am fost pana si
hamal), tot timpul cu ideea ca sd-mi péastrez libertatea de
miscare si sd nu depind economic de nimeni (nici pana azi,
nu sint dator cuiva cu-n ban). A fost foarte greu, timp de
ani de zile, dar am avut si momente de multumire, céci
pana la urma ieseam corect din orice incurcaturad sau
inghesuiald. Atunci Parisul era plin de romaéni: circa 300
de studenti, vreo 20 veniti atunci din tara, bursieri, erau
socialisti si comunisti: toti si-au tradat angajamentul, unii
s-au facut francezi sau alte nationalitati si nici unul nu si-a
ficut Doctoratul. Numai trei am ajuns sd facem
Doctoratul, doi de stat: Alphonse Juilland, elvetian de felul
lui, dar din Bucuresti, acum Prof. la o universitate
americana si eu, celalalt, Eugen Lovovan, s-a mutat la
Strasbourg, unde a facut un Doctorat de universitate
(adica jumatate decét cel de stat).
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Deci dupa ce mi-am facut actele, am platit amenda de
trecere ilegala a frontierei in Franta, m-am dus la Sectia-
Doctorate a Sorbonei, am intrebat cum se face inscrierea,
mi s-a spus cad-mi trebuiesc actele de licentiat, i le-am
aritat, apoi un profesor agreat de Sorbona. A trebuit sa
astept cam trei luni, prin ianuarie 1950, licentele mele au
fost echivalate cu cele franceze; cum vorbisem cu Prof.
Jean Boutiére, prof. de roméana la Sorbona, am dat numele
lui, apoi sa aduc din partea lui subiectul de tezd. Am vorbit
cu el un subiect cam asa: «Influenta literaturii populare
asupra celei savante», cu subtitlul, enumerarea mai multor
scriitori, incepand cu Eminescu. Dar ducdndu-mid in
biblioteci, am constatat cd-mi lipseste materialul: nu
aveam din Blaga decéat poeziile, din Goga nimic etc. I-am
spus lui Boutiére ci trebuie si schimb subiectul, imi
lipsesc textele. Atunci i-am propus un subiect cam asa
(niciodatd n-am acceptat sd-mi indice altcineva ce trebuie
sd studiez: asa am facut cu Calinescu si M. Florian la
Bucuresti cu tezele de licentd, la propunerile lor am
raspuns cu ale mele - deja pregétite - care au ramas cele
bune): ,Bradul - Cucul - Haiducul”. Aceasta a rdmas asa
cam doi ani, cind am putut sil formulez mai bine - si
definitiv - ,Le Folklore Romain de Printemps”.

In acest rastimp nu stiam ci existd trei feluri de
Doctorat: unul de gradul trei, stiintifico-tehnic, apoi
Doctoratul de Universitate, format dintr-o singura teza care
sa treaca de 80 de pagini, care e egal cu Doctoratele pe
care le dau mai toate universitatile de pe glob si care e in
Franta egal cu diploma de absolvire a Scolii Normale
Superioare de la Paris, o faimoasa fabrica de profesori de
liceu perfecti, mai ales pentru disciplinele umaniste (limbi,
filosofie, literatura franceza); apoi, Doctoratul de Stat, care
apartine ca atare numai Frantei si care e compus din doud
teze zise, una ,principald”, alta ,complimentara”. E cel
mai inalt titlu universitar care se poate avea in Franta,
egal cu asazisa ,Habilitatiune” din Germania. Acest
Doctorat cu douid teze implicd si concursul pentru o
catedra universitara: cine-l are, trece direct la o catedra,
unde titularul urmeaza sd se pensioneze, ca sa-i ia locul
sau 1 se creeazd o catedrd noud, dacd subiectele
Doctoratului au creat un domeniu nou (asa s-a intdmplat
cu mai multi francezi). Legea invatdméantului francez e
facutd astfel incat conditia de mai sus e respectata pe
teritoriul francez sau in Universitatile de pe glob ale
tarilor cu care s-a facut un acord cultural in acest sens. Din
cauza asta, dar mai ales fiindca e destul de greu sa faci un
atare Doctorat, sint foarte putini stréini care pot sé-l faca,
iar dintre francezi, numai cei care au ,cherestea”, ,1il tine
cureaua”, adicd pot sd combine o generoasd putere de
munci cu o idee originala, personala...

Directorul tezei principale a fost Jean Boutiére, un
savant foarte cumsecade (a scris prima biografie buna a lui
Ion Creanga, dupa ce a venit si a stat catva timp la Tg.
Neamt), care vorbea roméneste foarte bine. Dupa ce i-am
prezentat un capitol, mi-a spus cd nu ma poate sfatui
deloc, el nu cunoaste folclorul roméanesc atat de bine, de

aceea am lucrat apoi singur. In schimb, eu urmam la
Sorbona cursurile unor mari savanti care studiau
Bizantul, Antichitatea, Indo-europeana si mai ales ma
informam in marile biblioteci din Paris. In al doilea rand,
faceam pe an cam 3-4 conferinte publice, cu discutii, care
sint propriu-zis capitolele acestei teze. In felul acesta imi
verificam 1ideile, interpretarile, dar mai ales, taria
materialului folcloric roméanesc. Acelasi lucru l-am facut si
cu filosofia istoriei a lui Xenopol, mai ales ci prof. Poirier
se suparase pe mine, in deosebi fiindca nu voiam sa ma fac
francez. In 1957, prin Martie cred, teza de folclor, vreo 400
de pagini, a fost terminatd si xerocopiata in 28 de
exemplare, in toamnd, am avut gata si teza - Xenopol.
Trebuie sd adaug cé teza ,principald” nu e superioara celei
~complimentare”, ele sint egale ca valoare, de pild4, le poti
inversa. As fi putut pune Xenopol ca teza principalad si
folclorul, teza secundara. Dar sint multi candidati care fac
din teza complimentard o teza ,secundard”, cum ar fi,
bibliografia tezei principale. Eu insa am respectat traditia
veche a acestui tip de doctorat. In afard de asta, am
pretins, tot dupa cum cere legea acestui tip de doctorat, ca
am o idee originald, a mea, de interpretare a materialului,
in afara de faptul cd materialul ce prezentam era strict
necunoscut de Universititile din Occident. In schimb,
filosofia lui Xenopol era cunoscutd de occidentali (a fost
publicata in franceza si ceva in germana), eu am adus insa
o noud interpretare a ei, si anume, una evolutionist-
pragmatista. Interpretarea asta a fost refuzata de Poirier,
cel care trebuia sd ma sustind, caci el era foarte catolic, pe
cand darvinismul e ,liber cugetdtor”, dar n-a reusit nimic.
In mod normal, tezele trebuiau sa fie imprimate,
jumitate pe contul statului, juméitate pe contul meu.
Ducandu-ma cu ele la un editor, acesta a facut socoteala si
trebuia circa 16.000 de franci (in 1957!), deci eu urma sa
platesc 8.000! Ori, in ziua cdnd am sustinut doctoratul,
n-am avut nici cu ce sa plitesc o sticla de sampane, abia am
putut si plitesc o cafea... Insd mi s-a permis, in urma unei
conventii ce-a existat intre 1945-1965, sa le am reneotate.
Sustinerea, care se face cu oarecare tdimbaldu cand ai
gologani, a avut loc sdimbéata 3 mai 1958, intre orele 13,30
si 20. Cu vreo 10 zece zile Inainte am trimis o invitatie
foarte simpld la vreo 100 de persoane, mai ales la
yinamicii” mei roméni, cdci am avut mai pe toti asa zisii
tineri liberali, taranisti, socialisti si fostii comunisti, adica
cei care inscrisesera doctorate cu 7-12 ani inaintea mea (si
pe care nu le-au sustinut nici azi). Ei nu au venit, in afara
de doi vulpoi, in schimb au fost cativa romani de seama,
cum ar fi Basil Munteanu si mai ales cunoscuti de-ai mei,
scriitori, oameni de stiinta, din Europa, din USA; totusi,
majoritatea publicului era formata din prietenii mei
roméani (in sald erau cam 100 de persoane, printre care
vreo 10-15 pierde-vara). Urmeaza sa-ti spun acum cine erau
profesorii din comisie si ceva din sustinere, dar acum e
tarziu, poate maini, sau poimdini, cAnd voi avea timp.”

(va urma)




f_qgina 12

Mircea Colosenco

. _Mcadmula/ Dadadeana

Liviu Rebreanu - Creator de drame epice in nuvela

Scriitor de larga vrespiratie
creatoare, Liviu Rebreanu a traversat
prima jumatate a secolului al XXlea,
marcdnd-o cu opere literare
monumentale cu nimic mai prejos celor
datorate lui Balzac si Zola, Tolstoi si
Dostoievski, Reymont si Galsworthy, daca
ne raportam in plan national si nu numai.

In analizarea internd a operei sale,
istoricii literari au deosebit trei perioade
de creatie: 1907-1917, nuvelist; 1917-1932,
romancier si dramaturg realist; 1933-
1943, romancier naturalist. In toate
aceste rastimpuri, a fost un publicist
ponderat si om de societate afabil,
functionar superior in institutii culturale
de stat si neguvernamentale, membru
titular al Academiei Roméane, admirat ori
dusmanit, dar nu si contestat ca talent de
exceptie.

Ca nuvelist si dramaturg, scriitorul a
realizat opere egale ca valoare romanelor
sale, insa nu la fel de celebre. Reusise in
acele drame epice, cum de altfel, in
majoritatea lor, sunt nuvelele lui, o
existenta esteticA independentd, asa
incéat, in paralel cu numeroasele reeditari
ale principalelor sale romane (lon,
Pddurea spanzuratilor si Rdscoala), sa
epuizeze, intre anii 1920-1943, peste zece
antologii de proza scurté, realizare record
in comparatie cu colegii de generatie.

Temele nuvelelor sale sunt extrase
din lumea inconjuratoare lui, cdci Liviu
Rebreanu - nascut la tara in Transilvania,
ca fiu de invatator siarac impovérat de o
casa de copii, traind, apoi, in mediu urban
maghiar/roménesc, mai intdi ca elev
internist, dupd care ca elev militar si
ofiter de cazarméa, fugind de haina
militard, dar si de imperialii austro-
ungari, ajunsese un om haituit, cu obsesii
de care nu a scapat nici la anii maturitatii
artistice, confundandu-si propriile
experiente cu ale multora dintre cei in
randul céarora statuse si se imprietenise.
Avusese, asadar, o existentd
contorsionata si bogata, nu o datd pana la
riscuri si temeri, sentimente si
evenimente transfigurate cu maiestrie,
iar aceste proze scurte sau drame epice
tensionate, prefigureaza, pe de o parte,
pe romancierul fecund si, pe de alta
parte, pe dramaturgul comediograf grav.

In numéir de peste patruzeci de
titluri, nuvelele sale pornesc de la fapte
banale (Vrdgjmasii, Idild de la tard) sau de

romaneasca

la destine pierdute (Ofilire, Talerul), de la
confruntari si reflectari obisnuite, dar
rezolvate inimitabil (Prostii). Rareori,
nuvelele sale iau calea poetizarii (Dincolo,

Glasul inimii), in care lirismul este
subsumat viziunii realiste, uneori
bolovanoase.

Asemenea filigrane literare par mai
degraba meditatii profunde pe teme
majore - iubirea si moartea -, spre
deosebire de nuvelele dintr-un asa grupat
ciclu umoristic, deschis de Scara
mdgarilor, la care arbitrariul situatiei
impune sarcasticda si nu
predispozitia autorului spre acele zone
ale artei pentru care, totusi, temele au
fost tratate in subiecte originale. Sa
facem precizarea: doar cateva subiecte
din autori declarati au servit scriitorului
drept prelucrari de nuvele: Tdranul si
coasa (dupd M. Mikszith) si Dumnezeu
(dupa Lev Tolstoi), iar o alta, Barba,
consemnatd intre paranteze drepte
imitatie. Erau lucrari din asa numitul
slaborator de creatie”, introduse de autor
in antologii cand consacrarea batea la usa
(Taranul si coasa, Barba, in 1919) sau
cand devenise pisc in peisajul literar
romanesc (1927). Toate aceste elemente
converg spre o concluzie indubitabila:
geniul viguros si original al epicii
rebrenene nu a avut trebuintd de
incursiuni in teritorii alogene. Nici in
cazul celorlalte specii literare in care a
excelat.

Personajele nuvelelor rebrenene au

ironia

dimensiuni spirituale revelatoare si
memorabile: Rafila, Toma Lotru si
Tanase Ursu, din Rdfuiala, sunt

portretizate cu finete, toti trei prinsi de
stihiile neimplinirii. Asemenea lor sunt
eroii nuvelelor Catastrofa, Dintele, Hora
mortii, Itic Strul - dezertor, Nevasta.
Déscilita Aglaia Bujor, din Dintele,
nevasta din nuvela cu acelasi nume, ori
Itic, cu totii sunt infiorati de ideea
frangerii suflului vital. Gemetele lor sunt
supraetajari in situatii diferite ale
aceluiagi sentiment: apropierea mortii.
Reactiile sunt deosebite, insa fundalul
este acelasi. Poate in aceasta consta si
departajarea dintre nuvelele lui Liviu
Rebreanu si, de pilda, cele ale lui Ioan Al.
Bratescu-Voinesti, améandoi creatori
indubitabili de caractere mari pe spatii
reduse ca dimensiuni literare.

Catastrofa pare un roman de

proportii mici, mai mult o condensare.
Este altceva decat romanul Pddurea
spdnzuratilor, dar nimeni nu le poate
contesta ingemanarea ca tema si viziune.
Pot fi citite separat fara nici un sentiment
de culpd cad cele doua opere - perfect
independente una de cealalta - ar fi
lucrari reluate in planuri separate.

Ceea ce le este comun eroilor
rebreneni din nuvelele si romane este
faptul cé par primari/din topor in gindire
si afecte, pe cat de superiori sunt in
realitate. Trairile lor interioare ne
farmeca, ne atrag si ne coplesesc pana a
ne confunda cu destinele lor. Caci,
dincolo de fantasma pe care o reprezinta
in parte, eroii lui sunt propriile lui trairi
(si ale noastre); nu atat primejdia de
moarte i domina, ci temerea ca nu-si pot
infrange spaima de ea.

Contributia lui Liviu Rebreanu la
perfectionarea speciei literare ca atare
trebuie cdutatd nu atdt in elementele
compozitionale, cat in Iimpletirea
graduald a lor cu analiza psihologica a
propriului eu.

Astfel, eroul lui Liviu Rebreanu
devine o entitate unica intr-o drama
epica.

Este trasdtura dominantia a

creatorilor de structuri

ranndanara

perfecte, de

T. Dumitru

De-ar ploua

De-ar ploua asa

doua nopti intregi,
voi pluti pe ape -
dincolo - sub scoarta
lunii voi sta

pe margini de
cenusa.

Ma voi agata de stele
privind spiritul meu
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Stela Covaci

O vara cu Nichita

= %

s

in vara anului 1967, in Bucuresti, pe
strada Grigore Alexandrescu nr. 21, unde
ne cumparasem o proprietate se furigasera
de aproape un an o pereche de indragostiti
- poeti cérora le gédsisem un cuib sub o
streasind in podul casei cu care aveam
curtea comuna. Celebra proprietareasa,
Lidia Unanian (madam ,U”, cum 1ii
spuneam cu totii), le inchiriase vreo 8 m’, o
camarutd cu acoperisul casei inclinat
peste ea in care juna poetd Gabriela
Melinescu, fragila si devotatda ca o
Penelopa, isi intindea ,parul negru de la
usd pana la pat”, asteptdndul pe
»predestinatul” Nichita.

Numai noptile erau suportabile in
pod, de aceea, peste zi, eram mult timp
impreuna chiar si pranzul il aduceam in
sufertase comune de la cantina Casei
Scriitorilor, imbogétindu-l cu alte bunatati
printre care vinul casei, combinat cu
giugiuleli tandre de Dbobinocari
(bobinocara principala fiind fetita noastra
Laura ce nu avea inca trei ani), dar si cu
vorbe de spirit si ,cantecele bunicilor
plangand”...

Aurel Covaci, sotul meu, ,batranul
sef de trib”, cum il botezase Nichita, isi
incepuse temerara sa opera de traducator.
I se publicase Luisiada lui Camoes si se
pregatea sa traduca, din limba italiana,
Terusalimul eliberat al lui Torquato Tasso.
Editurile se codeau sa-i facd contract,
tindnd cont cd abia iesise de sub
interdictie de publicare si apoi, vorba
tovarasului Trandafir de la Cultura: ,,Cui i-
a venit tocmai acum sa elibereze
Terusalimul?”. Nichita ia propus sa
traducd epopeea impreuna, obtinand la
ESPLA un contract comun cu girul lui.
Dupa mai multe incercari, care de care
mai néstrusnice de a sglefui hexametrii
octavelor, Nichita s-a lasat pagubas si
Aurel s-a asternut la munca asidua incat,
intr-un an, imensa epopee a fost
terminata.

In vara amintits, am ficut vacanta la
mare, la ,2 Mai”, impreuna. Nichita si

marea aveau relatii profunde, dar numai
in transcendent. Pe nisipul catifelat al
plajei, Nichita, furat de revelatii intreaga
zi, dupd apusul soarelui era numai réni si
suferinte, corpul lui de zeu nordic
refuzand pentru restul vacantei soarele
barbar. Atunci a scris poemul Imprecatie
marii.

Ne-am intors in Bucurestiul prafos si
fierbinte. in podul cu ,fereastra susd”, era
iad. Ne petreceam serile, pana tarziu, prin
gradinile de vara din cartier: la ,C.S.”, la
,Ghiocelul”. La ,Jerca”, la ,Marul de aur”,
la ,Katanga”, la ,Pisica epileptica” s.a.

Nu ne simteam insd nici unul prea
bine, cédci de fiecare datd Nichita o
convingea pe Gabriela prin zeci de formule
sugubete, tandre, rasfitate ca sid nu ne
insoteascd, ci sd raméana acasd cu
bobinocara Laura sa-i spund povesti.
Parca-l aud incercand-o tandru: ,,Bubuleru
tet, eu am un secret... As iesi putin cu
prietenii nostri.” De fapt ne spunea
Nichita, cu Gabriela era greu la carciuma:
sérea la orice femeie necunoscuta ce s-ar fi
apropiat de masa lui: Tigroaicd tdndrd,
iubirea. Asa era Gabi-foita. Eu o iubeam si
o ocroteam ca pe o sora mai mica si
indurerata prinsd in mrejele ,bolii de
origine divina”.

Pastrez o fotografie voalatda din vara
aceea. Suntem la o masa intr-o gradina, la
Buftea: eu, Aurel, Gabriela, Nichita, Nusa
Murgu si Lucia Fetcu (Tuca), prietena mea
din copilarie, cea care ne invitase intr-o
duminicé la périntii ei. Radeam toti cu
gura pana la urechi, cédci puneam la cale
ceva minunat: s& il botezdm pe micutul
Ton, fiul Luciei, dar cu tot ce se cuvine:
bucate alese (fiecare ce pofteste),
capsunica de la vecinul de peste gard si
crestinarea pruncului in Dbiserica
rdcoroasd a comunei.

Ne-am pus imediat pe treaba,
repartizdndu-ne atributiile. Bérbatii au
sarit parleazul la vecin sd negocieze cea
mai bund capsunicd. Noi, fetele, la
bucatarie, jumuleam pasarile taiate,
bunica - Doamna Sofia Fetcu - pregatea
coltunasi basarabeni din faind neagra de
secard umpluti cu cartofi si ceapa prajita,
in timp ce mama pruncului plecase spre
bisericd, impreund cu Mara, maéitusica
blonda si hazoasa - adevarata nasa.

Dupa cum s-au invoit, parintele ne
astepta dupa slujba de Duminica. Aurel si
Nichita, instalati sa guste minunea de vin
la masa sarbatoreascd de sub marul
béatran, se rugara sa-i ingdduim putin cé ne
vor ajunge din urma.

Parintele tocmai miruia copilul
crestinat, cidnd i-am observat pe cei doi
poeti, in usa sfantului locas, solemni si
patrunsi de semnificatia tainei, facand
cruci dupa cruci fara oprire intru iertarea
péacatelor lor celor facute cu voia.

Tnconjurﬁnd cristelnita, parintele
cadelnita: ,Cati in Hristos v-ati botezat, in
Hristos v-ati si-imbrécat...”, urmat de noi
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Debuturi barladene *

Sunt patruzeci de ani de cand imi vedeam pentru
prima oara numele tiparit in Scolarii tutoveni.
»Revistd scrisd, desenatd si sustinutd de scolarii din
judetul Tutova”. Cum se intdmpla de obicei, debutam cu
o poezie, Porecla. Reproduc ultima dintre cele sase
strofe:

»INas-chiper” imi zice

Si-i adevdrat,

Recunosc aice:

Is cam pipdrat!
Filonul satiric revelat atat de... pregnant nu s-a pierdut
pe drum: debutul editorial mi l-am facut, in 1954, cu un
volum de versuri de aceeasi facturd, Centru inaintas.
Dar sa nu anticipez.

Colaborarea mea la Scolarii tutoveni a continuat
cu o relatare in proza a unei vacante petrecute la munte
- si s-a incheiat brusc. Nu cred sa fi fost de vina lipsa de
subiecte: la opt ani, fiecare meci de fotbal capatd aura
unei aventuri unice. Sa fi incetat revista sa mai apara?
Tatad un mister care se cere elucidat.

Climatul stimulator al Barladului s-a facut din nou
simtit cand, dupé peregrindri prin alte colturi de tara,
ne-am intors la matca familiei. Ca elev in cursul superior
al liceului ,Gheorghe Rosca-Codreanu”, luam parte la
sedintele Societatii literare, prezentand referate pe teme
ca: Privire asupra operei lui Calistrat Hogas, Un
reprezentant al criticii materialiste: H. Sanielevici,
Walt Whitman, Un wucenic al lui Allesandro
Manzoni. Discutiile erau conduse cu autoritatea
inteligentei si a eruditiei de profesorul Zupperman.

Ceva mai tarziu am devenit membru al cenaclului
de la Biblioteca ,Stroe Belloescu”, unde oficia George
Tutoveanu. Subtire, usor adus de spate, imbracat
totdeauna cu o elegantd usor desueta, care-i dddea un
aer de mesager al unui timp revolut, poetul incuraja cu
discretie tentativele de a patrunde pe teritoriul
Polimniei sau al Caliopei. ,Vedeta” cenaclului era
neuitatul Cezar Dragoi, carel nedumerea uneori pe
mentorul nostru, scanddnd versuri in care ,bateau
vanturi noi”. Intr-o asemenea companie, abia
indrdzneam sa scot la iveala modestele incercari pe care
le-am péastrat caligrafiate pe un caiet de dictando:
Noapte de tinerete, Don Quijote, A cazut o frunza...
La 22 noiembrie 1947, cand George Tutoveanu implinea
75 de ani, l-am sarbatorit in casa noastra de pe strada
Pescarilor. Am citit atunci o poezie care incepea astfel:

Maestre, tineretea-si pleacd visul

In fata visului de tinerete

Pe care de atdtea ori, cu scrisul,

L-ai faurit in ani de batranete.
Daca bunele intentii pot fi socotite circumstante
atenuante...

in sfarsit, am publicat primele versuri si articole in
Pareri tutovene, ,Organ de luptd democratid”. Eram in
ultima clasa de liceu, urmasem o scoald de cadre la
Vilenii de Munte, umblam prin sate cu o echipa artistica
sl faceam propaganda pentru colectivizare. Mai scriam
poezii de dragoste, dar hotarasem ca e nevoie de lucrari
mobilizatoare, aga ca trimiteam redactiei declaratii mai
mult sau mai putin rimate, sub titluri ca Poem pentru
astazi si Poem pentru méine.

In toamna lui 1949 am plecat la facultate. Dar,
vorba poetului, asta e altd poveste. Ceea ce vreau sa
marturisesc aici este cd Béarladul a rdmas in inima
memoriei mele ca orasul primilor pasi in literatura, al
primei iubiri, al celor dintéi experiente civice. Ma intorc
la el - si adolescentul din mine tresare, recunoscand
taramul fermecat de care nu s-a despartit niciodata.

* Material preluat din “Béarladul odinioara si astézi”,




Pagina 14

Ioan BABAN

. _&{cademm Dadadeana

MARIN SORESCU - 70

Poezia, spune G. Calinescu
citaindul pe abatele Bremond, ,e o
pregitire la rugiciune, e o experientd
mistica nedesavarsita, utila intrucat
exaltda spiritul pentru adevirata
devotiune.” (1)

O definitie a poeziei va fi
intotdeauna insuficientd pentru ca nici
starea in sine care ii da nastere nu este
mai putin decat un act invaluit in mister.
Poezia actuala (nu ma refer la
experientele lirice, la mod&, care sunt
supuse unui proces de perisabilizare mult
mai rapid decdt prevedea Eugen
Lovinescu), nationald si universala nu
mai oferd un acces comod, iar cel care o
frecventeaza trebuie sd-si asume un risc,
acceptdnd ideea ca, odata intrat in
universul ei, participa direct la o aventura
a cunoasterii care il solicita, il consuma si
il supune unei arderi interioare intense,
daca actul propriu zis se supune voit
acestui demers. Dincolo de acest adevar
este nimic. Ermetismul si
obscuritatea, metafora abstracta
specifice poeziei moderne, presupun cel
putin doud tipuri fundamentale de
cititori: unul avizat pentru care lectura
textelor poetice este o necesitate
interioara, si un altul care frecventeaza
poezia ocazional si rdméane undeva la
suprafata lucrurilor, cd poezia se poate
comunica si inainte de a fi inteleasa.(2)

Poeticitatea textului clasic
sacrificd lirismul in favoarea aspectelor
formale, pe cidnd cea a textului modern
(ludm termenul de modern in sensul de
actual, cu toate riscurile pe care le
presupune clasificarea poeziei secolului
XX si de azi, chiar daca multi nu vor fi de
acord; in ultima instantd trebuie sa
acceptam ideea ca postmodernismul nu
reprezintd numai decat o degradare a
artei, cum afirmi Mircea Cartarescu,
sau coborirea ei in strada, poezia este sau
nu este, dincolo de acest adevir, plutim in

nu mai

gol si exista destul gol in poezia
roméineascd de azi) da prioritate
profunzimii odatd cu renuntarea la

canoane (nu toatd poezia moderna
renunta la canoane, exista in autorii poeti
o permanentd aspiratie de intoarcere la
clasicitate), dar aceasta situatie, cu totul
noua, presupune un orizont de asteptare
mai special, un cititor pentru care lectura
poeziei nu se reduce doar la o simpla
placere, ori satisfactie estetica facila.

Poezia inseamnd, mai intdi de toate,
comunicare, ori poetul trebuie sa
gaseasca mijloacele prin care se poate
face inteles, cel putin partial, pentru ca
un receptor nu va integra niciodata total
trdirea contemplatd, ori semnificantii
posibili, ca sd fim in pas cu viziunea
actuald. Tendinta unor poeti ermetici de a
se face tot mai neintelesi, ostentativ
obscuri, nu este in avantajul poeziei,
dimpotrivd. Se stie ca in acest sens
asistam la o adevaratd competitie. Nici
una dintre arte nu este supusa unui act
critic mai cumplit decat literatura in
general si poezia in special, ignorandu-se
faptul cd aceasta nu se scrie pentru
criticd, ci pentru o faptura neconvertita.
3

in acest sens, creatorul de poezie
are doua biografii: una interioara, care
rdmane in cele mai multe cazuri
necunoscutd si una exterioara, fabricata
de critica. Afirmatia ca poezia moderna
si-a primenit straiul, ca se adreseaza unei
lumi a carei sensibilitate este radical
schimbata, este azi un loc comun, ori o
afirmatie care cuprinde in ea o mare doza
de relativitate. Daca nu avem cititori de
poezie, aceasta se datoreste autorilor
care nu se adreseazi publicului, ci devin
robi ai criticilor si ai modelor, cd noi
imprumutim mereu, ne sincronizam.
Disonanta, sub toate aspectele ei, nu a
descoperit neapéarat poezia noua. Ea este
total opusa asonantei dar aceasta are
meritul de a salva textele de uitare, ca in
ultimé instantd intra in universul nostru

ceea ce e memorabil, nu perisabil. Nu
sunt un traditionalist, nici un critic de
poezie mofturos, cum sunt peste tot, ci un
cititor care sondeaza vaste teritorii lirice
din pasiune.

Aceasta introducere s-ar parea ca
nu are nimic comun cu ceea ce urmeaza,
dar scriitorul despre care vom vorbi,
aflat in fata unei asemenea optiuni, poate
fi considerat, fara sa gresim,
personalitatea care s-a rupt radical de
traditie, ca sd trateze literatura exclusiv
de pe pozitii actuale, sau ceea ce s-ar
putea numi in sens pozitiv, realizeaza un
act de nesupunere, (nu toate revoltele se
soldeazd cu mari realizari in literatura)
iar o zdbavd, chiar si trecdtoare prin
universul operei sale, oferd rare momente
de gratie.

Poetul, dramaturgul, prozatorul
si eseistul Marin Sorescu, de la nasterea
caruia s-au implinit la 19 februarie 2006,
70 de ani, este unul din acei creatori care
a produs un act de insurgenta in raport
cu lirica vlaguita de retorisme si inecatd
in mocirla statutd si infestata a
dogmatismului de tristda amintire a
blestematului deceniu. Dar nu numai
impotriva acestui simptom nefericit s-a
manifestat revolta si nonconformismul, ci
si mpotriva ereziilor de tot felul impuse
de ghemul incurcat al unei poezii
traditionale proletcultiste, prezenté peste
tot in anii de formare a sa ca poet in
primul rand, inclusiv a celor romantice,
cam de aceeasi factura, nu insa si fata de
romantismul autentic al lui Edgar Alain
Poe, caruia 1i inchina un poem, replica la
celebrul ,,Nevermore”. Nu poezia
romantica celebra nu mai rdspundea
sensibilitatii moderne, ci reflexul ei
devalorizat, tocit de prea mare folosire a
mijloacelor asa zisului romantism
revolutionar. Poetul ia o pozitie de fronda
si infaptuieste un act de curaj in toata
actiunea lui literara. Intr-o prefatd a unui
volum de versuri de Boris Pasternak, in
traducere proprie, Marin Sorescu
afirma: ,,Prea mult folositad... natura
parcé s-a tocit. Nu e la moda... sa te infiori
cand ti se infundd pasii in frunze
moarte... sau sa te miste luna martie... cu
micile ei averse. Omul modern are simtul
catastroficului. Frunza care picd l-ar
interesa dacd de coada ei ar fi legat cu
sfoard ultimul avion ce se prabuseste. Ori
dacd, printre aversele lunii martie, s-ar
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intampla rafale de mitraliera.” (4)

De la ,,Singur printre poeti” si ,,Poeme” pana la ,,La lilieci”,
Marin Sorescu isi plamadeste substanta liricd intr-un laborator in care
cuvantul se supune unei alchimii numai de el cunoscuta, iar spectacolul poetic
rezultat este profund original si mai ales incitant. Condeiul cu care scrie
poezia inmugureste si infloreste de fiecare data cu frunze noi. Dincolo de orice
speculatie, lirica sa, intreaga opera, aduce inca odata ca argument faptul ca
seva expresivi a cuvantului este inepuizabild, ori binecuvantare
dumnezeiasci. Poezia nu e altceva decat efortul de a descoperi orizonturi
interioare noi prin intermediul logosului. Se afirma ca intr-o atmosfera a unei
poezii ermetizante, lirica lui Marin Sorescu este o promisiune si nu una
oarecare. Dar nu trebuie sd ignoram faptul ca orice poezie are un ermetism al
ei. Marin Sorescu lasa usile poeziei sale intredeschise, iar atunci cand le
inchide, pune cheia la indeména, s poata intra in acel univers oricare cititor
de poezie buna.

Primele trei plachete de versuri, ,,Singur printre poeti”, ,,Poeme” si
,Moartea ceasului”’, au ca rezultat aflarea propriei identitati. Poetul are
oroare de drumuri si carari batatorite, din care pricina isi croieste cu curaj o
cale, intr-un fel ineditd, printr-un relief abrupt, nedefrisat inca, ori poate
numai incercat de altii. Truda nu l-a istovit, dimpotriva, l-a format pentru o
batalie pe care avea s-o castige in triumf. Intentionalitatea efortului creator,
luat la modul foarte serios, este crearea unei poezii apoetice, pentru ca axa
liricii lui Marin Sorescu a fost si a rdmas depoetizarea poeticului, ori salvarea
poeziei de anchilozarea aceea tematicd, motivicd si ideologicd. In aceasta
actiune, poetul marcheaza cateva etape semnificative. Daca primul pas se
facuse deja cu primele trei volume, in etapa imediat urmatoare, ,, Tineretea
lui Don Quijote”, ,,Suflete bun la toate”, ,,Astfel”, s. a., aceastd tendinta
se radicalizeaza, pentru ca ideea de depoetizare absoluta sa fie atinsa in ,,La
Lilieci”, unica din toate unghiurile de vedere in literatura romana.

Marin Sorescu nu trebuie privit nici o clipd ca un autor care nu ia
nimic in serios, (Eugen Simion l-a incadrat in categoria poetilor ironisti si
fantezisti) dimpotriva, este mult mai grav decét se poate inchipui. Mai intai nu
abandoneaza marile teme ale creatiei, ci doar motivele care s-au tocit. La baza
intregii sale opere sté conditia tragicd si absurdd a omului modern care, in
chip ostentativ, isi croieste singur drumul spre apocalips, asta e paradoxul.
Unele motive poetice nu sunt cu totul insolite, ci au o traditie, dar aceasta nu
are nimic de a face cu epigonismul. Ironia grava are sorginte caragialiana si
argheziand, dar Marin Sorescu este mult mai radical. El stapdneste de
minune arta de a spune unui bun prieten, fard sa-l socheze, ca i-a murit o
faptura draga. Opera intreaga (poezie si teatru mai ales) e o comedie tragica
jucata de un actor coplesit de o inspaimantatoare singuratate, motivul esential
in jurul caruia graviteaza universul acestui exceptional creator. Este demna de
luat in seama o noté la ,,Jona”: ,,imi vine pe limba sa spun ca Iona sunt eu...
omenirea intreaga este Iona... Iona este omul in conditia lui umana, in fata
vietii si a mortii.”(5)

In raport cu ceea ce s-a scris in literatura romana pana la el, creatia lui
Marin Sorescu este un fel de ,,obréznicie” sublimé fata de ceea ce se poate
numi ,,cumintenie” traditionald. Dacéd existd o legdturd indiscutabild intre
Mihai Eminescu, Lucian Blaga, Tudor Arghezi, Ion Barbu, Nichita
Stanescu si Marin Sorescu, aceasta este limba roméana, zamislitd de
creator in mod special pentru poezie, iar poemul scris in aceastd limba de
Marin Sorescu este unul din cele mai rare si mai expresive.

Vaslui, 5 - 10 februarie, 1996

Din volumul ,,Elogiul numelor proprii”, aflat in pregétire pentru
tipar.
Note:
1. G. Calinescu: ,,Principii de estetica”, Buc. EPL, 1968.
2. Damaso Alonso: ,,Poezia spaniola”, Ed.Univers”, 1977, pag. 85.
3. " . Op.Cit. pag. 24.
4. Boris Pasternak: , Lirice”, Tadlmacire si prefatd de Marin Sorescu, Ed.
Univers, Buc. 1989, pag. 5.
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Isi plang copacii
Cu lacrimi triste si reci -
Vesmantul pierdut

Frigul brodeaza
Din fuioare de ceata -
Panze de cristal

Vazduhul cerne
Petale de flori dalbe -
Fulgii de nea

Ninge linistit -
In copacii nuzi si terni
Doar vrabii la sfat

Zburda in vazduh
Petale de flori albe -
Ninge viscolit

Stelute albe
Invadeaza vazduhul -
Ninsoare-n amurg

Hlamida gigant
Giteste-n alb paméantul -
Strat de zapada

Mirese-n alb-pur
Cat privirea cuprinde -
Padure ninsa

Motédind pe cer
Viseaza paméantul-mama -
Nori de zapada

Nuzi si resemnati
Viseaza primavara -
Copacii iarna.

Zapada, sanii,
Bréduleti, colindatori -
Miroase-a Criciun

Tarna vietii
Terna si mohorata -
Batranetea

Pluteste-n aer
Adulmecéndu-si prada -
Un uliu flamand

Isi smulg din apa
Hrana cea spre fiinta -
Pescarusii

Din propriu-i trup
Unealta pentru vanat -
Paianjenul.

Gh. Ramboiu - Bursucani
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Vasile Turculescu

SATOR AREPO...

Patratul magic din antichitate, format din cuvintele SATOR, AREPO,
TENET, OPERA, ROTAS care, in desfiasurare, se constituie intr-o nu mai
putin celebra fraza palindrom, este bine cunoscut in lumea rebusista fiind
considerat un precursor al cuvintelor incrucisate.

Acest patrat a circulat, prin traditie, din cele mai vechi timpuri, iar in
Evul Mediu péatratele magice au dobandit o raspindire prodigioasa
atribuindu-li-se puteri vindecatoare deosebite.

in sapaturile de la Pompei, in anul 1926, s-a gasit acest patrat inscris pe
peristilul locuintei lui Paquino Proculus iar in 1936 si pe stucul care invelea
una din coloanele marii palestre (sala de gimnastica).

Incercarile de a realiza patrate de tip SATOR n-au lipsit nici in tara
noastra. In ,Lectorul roman” din Botosani, Nr. 1 din 30 noiembrie 1973 se
publicad un patrat 5 x 5 cu cuvintele: SARAC, ANETA, REPER, ATENA,
CARAS, lipsind insé fraza palindromica.

In zilele noastre cea mai buni realizare pare a fi patratul: ATARE,
TINAR, ANINA, RANIT, ERATA, a carui paternitate este revendicatd de mai
multi rebusisti.

Mai putin cunoscut este faptul ca patratul SATOR apare intr-o nuvela
istorici de B. P. Hasdeu. Este vorba de nuvela ,Ursita”, din pacate
neterminatd. Desi au fost publicate doud versiuni, una in ,Buciumul” din
1864, iar a doua in ,Revista literara si stiintificad” din 1876.

Actiunea se petrece la sfarsitul domniei lui Stefan cel Mare, si intr-unul
din episoade aflam ca stegarul Luca, nepotul de frate al postelnicului Sarpe,
este ranit la picior intr-o lupta. Pentru a-l vindeca, este chemata o doftoroaie
batrana, Despa. Reproduc textual: ,Matusa Despa a cercetat starea lui Luca, a
cerut sd i se aducd apa neinceputd si stropi rana de trei ori, cantdnd
urmaétoarea invocatie rdmasa de la stramosii nostri romani, si pe care nu stim
dacé o intelegea ea singura:

OTAS”.

Nu surprinde, fireste, ca B. P. Hasdeu a avut cunostintéd despre celebrul
patrat magic, surprinde insa faptul ca aceste cuvinte sunt puse in gura unei
babe, a unei femei din popor, care le foloseste ca o invocatie magica. Sa fie,
aceasta, o simpla forma scriitoriceascd, adicd un implant literar generat de
marea eruditie a carturarului roman? Noi credem ca nu! Pentru ca Hasdeu, a
carui rigoare stiintifica este recunoscuta, n-ar fi putut concepe o atare situatie
neverosimila. Consideram, deci, ca matusa Despa a putut sti cuvintele
respective ca pastratoare a folclorului stravechi, in care patratul magic de mai
sus s-a continuat sub forma acestor solomonii si descantece.

Unul din comentatorii operei lui Hasdeu, George Munteanu, in prefata
volumului din care am extras pasajul amintit (,Biblioteca pentru toti”, Nr.
41/1960, B. P. Hasdeu, Scrieri literare) subliniazi despre Hasdeu ca ,fiind de
asemenea receptiv, incd din prima varsta, la ceea ce povesteau taranii din
Cristinesti ori din imprejurimi, depozitari ai unei stravechi culturi folclorice”.
Tata siguranta si argumentul pe care s-a bazat Hasdeu cand a reprodus
invocatia matusii Despa ca un act autentic cu o imensa valoare folclorica.

As vrea sd mai amintesc ca fraza palindrom din patratul SATOR circula
in literatura rebusisté de la noi cu traducerea: ,,Cizmarul Arepo tine lucrul pe
roata”. Hasdeu da o alta interpretare: ,Semanéatorul Arepo isi ingrijeste bine
plugul”, sens apropiat de cel din traducerile din alte tari. Iatd o problema
pentru latinistii de 1a noi, demné de clarificari.

1l vom revendica intotdeauna pe Hasdeu ca rebusist daca tinem seama de
celebrul acrostih farsa: ,La noi e putred marul” din 1876, publicat in
»Convorbiri literare”, fiara ca redactia sa sesizeze ca toate relele erau puse
tocmai pe seama acestei reviste, prin acrostihul marginal. Poezie semnata P.
A. Calescu. De asemenea, Hasdeu este autorul celebrei telegrame-ligament
adresatd lui Titu Maiorescu cu ocazia numirii acestuia ca ministru, dar
prescurtatd sub forma: E. S. MIN. TIT. MAIORESCU (Excelentei Sale
Ministrul Titu Maiorescu).

. _Mcadmula/ Dadadeana

O ghicitoare de pe
meleagurile noastre
consemnata de
Herodot

Folclorul nostru constituie o mare bogatie
nationald gi dezvéluie stravechea civilizatie si
culturd a poporului roméan. In acest tezaur
nepretuit un loc distinct i ocupa ghicitorile si
cimiliturile care au traversat timpul imbogétite
mereu de-a lungul generatiilor, care le-au addugat
noi frumuseti si scapéarari ale mintii. Aceste
ghicitori vin, negresit, de foarte departe, din
trecut, pentru ci originea etimologicé a termenilor
de ghicitori si cimilituri este necunoscuta. Dar céat
de departe vin? Sa incercdm sd urméam un fir care,
intr-adevar, ne va duce foarte departe.

Firul acesta ni-l dd marele nostru poet Mihai
Eminescu. In Secrisoarea IIT el pune in replica data
lui Baiazid de Mircea cel Batran, replica de o
turburatoare darzenie, demnitate, iubire de patrie
si intelepciune, urmétoarele versuri:

Dupd vremuri multi venird, incepand cu acel oaspe
Ce din vechi se pomeneste, cu Dariu al lui Istaspe...

Asadar o referire la acea expeditie a persilor
condusi de Darius I impotriva scitilor (514-513
a.Hr.) ajungénd pana pe teritoriul actual al tarii
noastre.

Opera istoricd a lui Herodot este un pretios
izvor pentru istoria geto-dacilor si a scitilor. In mod
deosebit atrage atentia relatarea lui Herodot
asupra unei intdmplari care ar fi produs chiar
esuarea expeditiei persilor la Dunarea de Jos.
Astfel Herodot spune cd Darius ar fi primit din
partea regelui scitilor Idanthynsos un mesaj criptic
constind dintr-o pasdre, un soarece, o broascd si
cinci sdgeti. Acest mesaj a fost talmaécit de
inteleptul Gobryas astfel: ,Dacd nu veti zbura in
inaltul cerului, preschimbati in pasari, sau daca nu
va veti ascunde sub pamant, preschimbati in
soareci, sau daca nu veti sari in balti, preschimbati
in broaste, Inapoi n-o sa va intoarceti, ca veti pieri
de aceste sdgeti”. Dupa ce a auzit aceasta
talmaécire, Darius dddu ordin de retragere.

Se spune despre opera lui Herodot ca are un
continut eterogen, bazat de multe ori pe legende.
Aceasta n-a stirbit din valoarea operei sale care are
0o mare importantd pentru Iinceputurile de
istoriografie, ci care i-a atras denumirea de
,parintele istoriei”, astfel
importanta ca istoric al antichitétii. Cat priveste

recunoscandu-i-se

relatarea sa despre acel mesaj al scitilor, legenda
sau nu, ea leagd de tinuturile noastre si de
popoarele respective, a ghicitorilor pline de
frumusete.

O alaturam tezaurului nostru rebusist.
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Elena Androne
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O controversa... de doua mii de ani

- urmare din numarul trecut -

Cum am devenit huligan...

Dosarul Cum am devenit huligan, pe care il alcatuieste
Mihail Sebastian in finalul cartii, debuteaza chiar cu o
constatare privitoare la reactiile provocate de aparitia cartii:
»,Razboiul pe care l-a provocat in cultura bucuresteana
aparitia cartii mele va mai dura poate multa vreme. La noi,
unde lumea oboseste repede, aceste cinci luni de discutii si
certuri in jurul unei singure cérti formeaza un ciudat caz de
tenacitate...aveam intentia sa astept potolirea lucrurilor
pentru a spune un ultim cuvant... imi pare rau, dar ar fi sa
astept prea mult. Mi-au trebuit patru ani pentru a scrie
aceasta hulita carte. Nu pot pierde alti patru pentru a-i citi
comentariile” (Mihail Sebastian, Cum am devenit huligan, p.
229, Editura Humanitas, Bucuresti, 1995).

Izul de pierzanie, de fetidic parca, pe care l-a inspirat
cartea inca de la inceput este recunoscut si de autor: ,,Cartea
aceasta a fost scrisa pentru a fi pierduta, ceea ce a reusit de
minune” (p.331). Cu toate acestea, Mihail Sebastian spune ca
nu are nimic de replicat criticilor aduse, deoarece iubeste
exercitiul criticii, un exercitiu pe care el insusi l-a practicat.

La aparitia romanului intelectualitatea era preocupaté
in mod special de doua aspecte: antisemitism si dictatura. De
aceea, dupa cum sesizeazd autorul cartii, comentariile pe
marginea ei nu isi aveau nici un fundament referitor la
continut: ,Nenumaérate focuri de polemica religioasa, politica
si sociald, care ma onorau nespus, dar nu mé priveau deloc.
Nu recunosteam in acest méacel nimic din ce gandisem, nimic
din ce scrisesem” (p. 233).

,luda trebuie sa sufere” este expresia folositd de Nae
Ionescu in prefatd si care a dat nastere unor serioase
controverse pe linie antisemitd. Mihail Sebastian lamureste
insd ce a intentionat si spuné atunci cand a folosit aceasta
expresie: ,Eu vorbeam despre o suferintd metafizica, nu de
una politica. Ma refeream la o draméa spirituala, nu la una
publica... Dar e o dramé care n-are absolut nimic de-a face cu
dreptul de vot al evreilor sau cu regimul lor in universitati, cu
bunul lor trai, sau cu prostul lor trai” (p. 247).

Despre catalogarea drept neam tragic,
romanului De doud mii de ani nu stie ce sa spunda. Probabil
“pentru aceleasi motive pentru care elvetienii sunt un neam
placid. E o chestiune de destin, de vocatie, de necesitate
intima. E mai ales o realitate care isi depaseste explicatiile”
(p. 249). Ins& Mihail Sebastian crede in acest adevar, oricat
de tragic ar fi el, ,de trist, obositor, sau primejdios”. De
asemenea recunoaste ca evreii sunt orgoliosi, fapt spus de
antisemiti si confirmat de evrei. Cu toate acestea, ,nici un
popor nu s-a biciuit pe sine insusi cu mai multa salbaticie, nici
un popor nu si-a marturisit cu mai multd cruzime pacatele
reale, sau imaginare, nimeni nu s-a pandit mai aspru si nu s-a
pedepsit mai rau” (p.251).

Mihail Sebastian justificd oarecum circumstantele care
au determinat reactiile virulente cu privire la prefatd. Din
iulie 1931 cand aceasta a fost cerutd si promisi si pana in

autorul

iunie 1934 cind a vazut lumina tiparului s-a produs o totala
alunecare a Europei spre dreapta. ,Daca anul 1931 fusese un
an antisemitist, 1934 se pregitea sa fie un an huliganic. In
deschizédtura acestui compas incape prefata profesorului Nae
Tonescu” (p. 281).

O declaratie cel putin ciudata face la un moment dat M.
Sebastian. Este vorba despre momentul in care toatd lumea
astepta prefata lui Nae Ionescu, ca pe un manifest politic. in
schimb el nu lua parte la aceste ,temeri”’, pentru ca ,Eram
sigur ca Nae Ionescu nu va scrie nici pentru prieteni, nici
pentru dugsmani, ci pentru carte. Eram sigur cd-mi va scrie
prefata din 1931, ca si cum nimic nu s-ar fi intdmplat de
atunci, caci orice s-ar fi intdmplat, nu avea dreptul sa-i
modifice gandirea asupra unei drame ce nu e nici de azi, nici
de ieri, ci de totdeauna. Aceastd gandire o cunosteam, si orice
surprizd mi se parea exclusa. Trebuie sa recunosc astazi: m-
am ingelat” (p.285).

Simai cutremuratoare este motivatia pe care o da Mihail
Sebastian alegerii de a publica prefata. Inainte de a da
lovitura de gratie, dd doud pretexte: pentru cad a cerut-o si
pentru cé nu-si poate recunoaste dreptul de a exercita vreo
cenzura. Lasand la o parte aceste consideratii, iatd motivul
clar pentru care M. Sebastian a publicat prefata: ,...am
publicat prefata pentru cé publicarea ei imi era...indiferenta.
Grav pentru mine era nu faptul ca o asemenea prefaté apare,
ci ca o asemenea prefatd poate fi scrisa...Posibilitatea ei ma
framéanta, nu publicitatea. Tragic este faptul ca a putut si o
cugete si sa o scrie Nae Ionescu, nu ca o va cunoaste Petre
Pandrea si I. Ludo. Ce importanta au toti Pandrii si Luzii din
lume, cat cAntiresc insulta, mizeria si indignarea lor, CAT
MAI POT LOVI EI, ACOLO UNDE A LOVIT O DATA NAE
IONESCU? Nu aveam impotriva acestei prefete decat o
singura razbunare , care era, in acelasi timp, o obligatie: sa o
public. Am publicat-o!” (p. 305).

- sfarsit -

G.G. Ursu

Te-ndura

Te-ndura, vatra barladeana,
Ramai osanda mea de vis,

In zarea ta fira prihana
M-adoarme ca-ntr-un dulce-abis.

De te-as uita macar o clipa
Mi-as frange zborul meu stingher,
M-as prabusi fara de-aripa,
Ca un cocor gonit din cer.
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George Nestor
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Mos Fantana din Barlad

Peste cateva zile, intr-o simbéta seara, a picat in casa
noastra un musafir. Tata avea un prieten la Barlad, pe mos
Fantana un om inalt si smolit, cu jumatate de mustata alba
si juméatate neagrda. Iarna umbla imbracat intr-o suba
lunga pana-n calcaie, cu ciubote grele si caciula de oaie.
Vara umbla in niste haine largi, unsuroase si pline de
pacura, dar noua ne placeau hainele lui caci aveau nasturi
de tabla, lucitori. Mos Fantana era slujbas la gara.

De cate ori venea la noi, se agseza la capatul patului, in
bucatarie, langa cuptor si incepea sa-si frece palmele si
spunea :

- Ei, acu bine c-am ajuns. Stii ceva?

- Ce, cumnate? intreba tata.

- Ce mai faceti? intreba mos Fantana.

- Cunecazurile, de!

-Tacdi bun. Bun de tot. Imi pare bine ci va vad,
cumnate. Asa- spunea el tatei. Mama avea o multime de
verigsoare si toti barbatii care se insuraserd cu ele se
facuserd cumnati cu tata.

- Sibéietii ce-ti mai fac, cumnate?

- Béietii, de! Cei mai mari la slujba sau la scoala, astia
mici cum 1i vezi.

Noi stiteam ghemuiti pe cuptor si cdscam gura la
dansii. Mare bucurie aveam cédnd ne célca pragul un om
strain. Tata aducea o ulcica de vin si s-apucau la sfat, iar
noi ascultam neclintiti sd nu ne scape nici o vorba.

- Da cei de la scoli, nu vin in vacanta? a vrut sa stie
mos Fantana.

- I-astept pe méine, poimaine.

- Asa, da. Si astia mici sunt sénatosi?

- Sanétosi.

- Cu scoala, cu scoala!

- Ist mai marisor a ispravit patru clase, m-a aratat tata
cu degetul.

- Zau? s-a minunat mos Fantdna. Si... zi a ispravit
scoala ... Si-acu ce faci cu dansul?

Tata a dus méana la ceafd, dupa obiceiul lui cand se
afla in incurcatura.

- Apoi, de! Nu stiu nici eu ce sa fac. Cat am fost mai
tanar si-am avut copii de scoald mai putini am legat gura
panzei. De-acu, mai ales vara asta, ca ne-a lovit si seceta,
nu mai stiu ...

Eu, pe cuptor, am tresarit. ,Cum nu stii? imi venea sa-1
intreb. N-ai spus ca ma fac doctor veterinar?” Tata a vorbit
mai departe, catre mos Fantana :

- La toamna ar trebui sa-1 rostuiesc pe asta, peste doi-
trei ani pe istalalt, pe Mircea, si tot nu scap. Dac-oi mai
trai, trebuie sd ma ingrijesc si de cel cu degetu-n gura.

- Greu, cumnate, greu! a clatinat din cap mos Fantana.
Doisprezece copii sunt cam multi.

- Cam multi, de! Cu fetele n-am avut nici un chip.
Numai pe cea mai mare, pe Aglaia care- casatorita la
Pologani, am putut-o face invatétoare. Pe Irina, fata mea
de-a doua, o stii...

- O stiu cumnate, cum sa nu. Irina cea vrednica.

- Aceea, da. A invatat si ea la Iasi, doi ani, si s-a facut
moasa.

- Pe doua le-ai rostuit.

- Pe doua, dar pe patru... S-or mérita si ele, ce sa le fac?
Ma gandesc mai mult la baieti, ca baietii ajung derbedei
daca nu le deschizi in viata fagas. Pdimant n-am sa le dau.

- Oleaca tot ai.

- Patru hectare. Imparte-le si dumneata la doisprezece
copii si vezi unde iesi. Padmantul am sal dau fetelor
nerostuite. Cate un hectar la fiecare.

Mos Fantana s-a sucit o vreme pe loc, a mai privit spre
noi, si-a mai frecat palmele, apoi l-a apucat pe tata de
maneca:

- Cumnate, stii ce? S&-ti spun ceva.

- Spune, cumnate, l-a indemnat tata.

- Pe asta de colea, - si-a aratat spre mine - sa-1 mai tii pe
acasd, un an doi, si-apoi sa-l aduci la noi la gara.

-La gara?

- Da. La noi, la gara. Poate prinde meseria de acar sau
de scriitor de vagoane. Sunt si alte meserii. Ce vrea el se
face. Acu, eu nu zéc vorba mare, sa fie intr-un ceas bun,
dar daca mai Invatd si ceva scoald, poate si ajungd si
impiegat, sau chiar sef de gara.

Tata a zambit ca si atunci pe arie, cdnd a spus cd ma
face doctor veterinar.

- Pdi sa-l facem sef de gara, cumnate.

- Se poate si sef de gard, a incuviintat mos Fantana,
intinzand paharul gol.

G.G. Ursu

Inima

Tubesc Bucurestii, mi-e draga Craiova.
Constanta - cum oare s n-o indrégesti
Cand marea-i o apa de vis si povesti?
Dar inima mea-i in Moldova.

M-asteapta inalte poteci la Sinaia,
Bustenii, Bucegii cu brazi uriasi,
Azurul imi rdde cu raze ca ploaia,
Dar inima mea e la Iasi.

Oriunde, in sfanta mea Romaénie,

La Cluj, Timisoara sau Blaj pot sa cad,
O frunza de aur zburind spre vecie,
Dar inima mea-i la Barlad.
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A.D. Xenopol —

Incercari asupra versului roman
(Extrase)

,Nicdieri nu existd intdmplare in fenomenele cele mari
ale lumii, ci pretutindene sunt cauze insemnate, sunt
schimbari generale care le lamuresc si cercetarea acestora da
nastere stiintei”.

»--.poezia nu este decat limba cea mai intima a omului,
limba simtirii si a inaltei cugetari.”

,Cand un popor se cultiva, cand literatura lui devine un
product constient al séu, atunci se imbogateste numarul
formelor poetice, fie prin plasmuiri noud, fie prin
introducerea unor forme striine.”

»...versurile cimiliturilor si a descdntecelor sunt adeseori
cu totul neregulate si pierd chiar insusirea de vers. Interesul
aice nu este indreptat atat asupra poeziei, ea fiind in
asemenea imprejurdri numai un mijloc pentru a imbréca in el
taine cumplite sau jocuri de gdnd.”

»...in genere, dezvoltarea noastrd din romani s-a facut
despartit si in alt mod decéat aceea a popoarelor romanice din
Apus. De aice, multe si insemnate deosebiri intre limba
noastrd si a lor, de aice, bogitia relativ mai mare a
elementului roman la noi, pastrarea unei urme de declinare
si, in fine, o legatura mai intima intre versul nostru si versul
latin.”
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Zilele nefaste

Exista un stravechi cult privind protectia activitatilor

casnice feminine in societétile arhaice pentru tors si tesut, fapt
pentru care initiatul tinea de o atmosfera solemna: primul fir
fiind ars, iar cenusa acestuia inghititd, conferind detinerea
secretului de buna torcédtoare/torcator.

Torsul magic avea legéturd cu destinul si viata omului,

presupunand un tip de initiere, desfagurandu-se in tainé si numai
noaptea, pe luna, astrul fiind propice practicilor oculte: Luna
Ltoarce” timpul si ,tese” existentele umane, cu concursul zeitelor
sortii: Moira - la greci, Parcele - la romani, Ursitoarele - la romani,
care, in definitiv, sunt torcitoare.

Fetele si femeile initiate, la romani, erau protejate, in zilele

nefaste de marti si joi, iar crestinismul a extins interdictiile si la
ziua de vineri. Interdictiile se refereau la tors, in general, dar sila
spatiile si timpul sacru, precum si la exces. Astfel, personajele
supranaturale malefice (Martolea, Joimarita, duhurile aerului,
ale casei si padurii, dracii) se intdlneau in locuri necurate, in
timpul noptii si in anume zile interzise.

Caracterul ,justitiar” al personajelor cu functii punitive sunt

personificari ale unor momente liminale care pedepsesc pe cei
care nu respectd tabu-urile/prescriptiile postului. La romani, doar
Sf. Vineri si Sf. Duminicad sunt, uneori, favorabile, celelalte -
Martolea, Miercurata, Joimarita, Sf. Sambata - sanctioneaza
interdictiile legate de tors.

Zilele nefaste aduceau ceasul rau sub forma de ursitoare, ca

zeitate a destinului ori protectoare a nasterilor.

Sarutul pacii

Sarutarea, a atinge cu buzele ceva ori pe cineva in semn de
stiméd, de iubire sau de smerenie, de dragoste profand ori
frateasca, este un gest european cultic cu multiple semnificatii.
Simbolul ei originar constd in transferul de forte magice de
unire intre doud suflete, de adorare totald. La evrei, se dddea
cinstea cuvenitd unui oaspete de seama, caruia, dupa spalarea
picioarelor si ungerea capului cu mir, i se aplica o sdrutare in
semn de inaltd pretuire. La romani, adorarea consta in
inchinarea/rugéciunea adresatd zeilor. Initial, in timpurile de
inceput ale Romei, era darul in grau dat invingatorului, ca
rasplata/cinste obsteasca.

La crestini, sarutarea dragostei este recomandatd ca
sarutare sfanta, cu semnificatie de Impartasire a aceleiasi
credinte intru Domnul Iisus Christos, recomandata de apostolii
Petru si Pavel.

La polul opus, se situeaza sarutarea tradarii aplicata, in
Gradina Ghetsimani, de catre Iuda lui lisus, de unde zisa: ,Iuda,
cu o sdrutare vinzi pe Fiul Omului?” (Luca, XXII, 48).

Sarutul mainii este un substitut al gestului cultic,
considerat ca o intermediere/mimare a sentimentului religios,
cand obiectul adorarii cultice lipseste.

In prezent, in liturghiile bisericii de rit crestin riséritean,
cat si misa romano-catolica, sarutul se practica intre preoti si
episcopi (la investiturda). Sarutarea crucii, evangheliei ori
icoanei de pe trupul celui decedat reprezinta sarutul din urma al
raposatului. Salutul ,Sarut ména” adresat preotilor/altor
persoane tine de sentimentul de pretuire.

La asiatici, sdrutarea este interzisd in orice situatie,
condamnata.

Tmbrét;isarea intre barbatii de stat (si sarutul ce il dau) cu
prilejul unor intédlniri oficiale rezidd in stravechiul obicei al
sarutului pacii.

Fratia-de-cruce

Prin acest obicei, se intelege orice fel de fraternizare, cu

substrat magic/religios; desi artificiala, este consideratd naturala
asemeni fratiei prin nagtere.

Datina infratirii rituale (bautul sangelui uman amestecat cu

vin) exista la tracii din sudul Dunérii din timpuri imemoriale, de
unde au mostenit-o bulgarii. Ea a fost de uz curent si la triburile
ilire, strabunii albanezilor, dupd cum o probeaza terminologia
folclorica din bazinul adriatic, la albanezi si la sdrbo-croati. Grecii
moderni au mostenit-o de la bizantini, iar la popoarele crestine
trebuie adaugata datina turceasca.

Elinii si romanii practicasera si ei atare datind. Conjuratii lui

Catilina (106-62 1.Ch.) au folosit sdngele unui copil ucis, pentru
constrangere la crima cu jurdminte nelegiuite. Pentru stavilirea
unor asemenea infratiri imparatul Diocletianus (285 d.Ch.) a dat un
rescriptum prin care s-a interzis infratirea rituald si se anula dreptul
la mostenire pe care il avea fratele adoptiv, conform traditiei.

Cei care se infrateau isi tdiau vana de la brat ori incheietura

mainii, pana ce curgea sangele si isi frecau o rana de alta ori
cutitul/sabia cu care ficusera incizia era spalaté intr-un vas plin cu
vin, iar acesta baut.

Dupa aparitia crestinismului, sangele uman este inlaturat,

infratirea se facea in biserica, prin incingerea cu braul Maicii
Domnului si partenerii primeau binecuvantarea preotului.

Infratirea rituald venitd pe cale ecleziasticd poartd numele la

romani de frati-de-cruce/fartati, surori-de-cruce/surate si fratie-de-
cruce, de unde sinonimiile: frati-de-suflet, surori-de-suflet, fratie-de-
suflet. In unele regiuni ale sud-estului Europei, se schimb cimasile
intre parteneri.

La popoarele din Peninsula Balcanicd se cunosc cazuri de

infratiri intre parteneri de nationalitdti si confesiuni religioase
diferite, ceremonialul datinei avand loc cu prilejul unui ospat.

Literatura folclorica epuizeaza tema. Pagina realizata de:
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Mircea Vaida

Eminescu

Tie mé-nchin Eminescu,
Doamne atotputernic al limbii romane,
sunt pelerinul umil si rogu-te
binecuvanta Dunarea.

De un veac asteptam

la porti- in mandru alei

sa se intoarca Voievodul Mihai
pe un cal alb in cetate.

Mai tulburéator, mai adanc -
clopotul veacului bate,
undeva se naste un prunc,
undeva un drum a-nceput,
Eminescu se-ntoarce la noi
in fiecare nou-nascut.

E in vazduh, in rau,

in pamant se face grau,

se face paine apoi,

in fiecare cuvant

Eminescu se intoarce la noi.
Eminescu e painea noastra
cea de toate zilele,

Nicolae Nicoara-Horia

Eminescu la Blaj

Deasupra Blajului, pe Hula
E Teiul sfant fosnind poeme,
Din umbra lui ingemanata
Acelasi ochi de fluier geme.

Ce méandru glasuia Poetul,
Si-acuma parc-ar vrea sa zica
Din lumea lui fara pereche -
,Mi-e dor de tine, Roméa Mica!”

Purtéand credinta celor multi
In steaua altui calendar,

Geniu pustiu trecea prin Munti
Cu tot amarul sub serpar.

Iar celidlalt venea anume
Dinspre Moldova ca un mit
Siparca cineva imi spune,
Cei doi de mult s-au intalnit...

Deasupra Blajului vegheaza

Vasile Barbu

Jur

Jur pe dor si Eminescu,
pe blandete si cuvant,
Jur de trei ori pe iubire
sicredinta,

pe traire siinnoire.

Jur, jur, jur,
pe om,

pe prunci
si mama.

Jur pe ochi, suferinta si grau,
pe acel brau

cu care sunt legat de cer

cu bunul Dumnezeu.

Jur pe o lioara trandafir
pe-o doinité cu aur fir

jur siplang
cu fruntea la pamant.

taranul principe manéandu-si turma
din munti la marea albastra,

de la Blaj la morméntul lui Kant,
Eminescu - vindecand urma

rotii rostogolitd-n neant.

Acelasi fluier in lumina,
Luceferi lunecand pe-o raza
In umbra Teiului se-nchina.

Poeziile au aparut in “Cuvant roménesc
toracean”, periodic al Comunitatii
Romaénilor din Serbia - Filiala Torac -
anul VI, nr.21-22. decembrie 1997, 16 p.
si tiparit la Timigoara.

G.G. Ursu G. Tutoveanu

Rondelul amintirii
Viata

Au inflorit salcamii la Barlad,
Orasul e-o legenda de ninsoare.
Voi tineri, prindeti clipa si nu zboare,

Am fost si eu ca voi, nutrind rasad
Sé pot rodi in vremea céalatoare,
Au inflorit salcami la Barlad,

E cerul albastru
Si campu-nflorit,

Cat florile pe caldardm nu cad. Orasul e-o legendé de ninsoare.

Cocoarele, carduri,
Horind, au sosit.
Ci astézi, in amurg, ce desfitare

Sa ma cufund, cum flacarile-mi scad,
In amintire, ca-ntr-un dulce vad
Suava ei torturda ma doboare...

Padurea doineste
Eternul ei cant.
Potop de lumina
Din cer pe pamant.
Au inflorit salcamii la Béarlad. Uitarea-mi se lasd
Pe tot ce-a trecut,

Ecoul durerii

Academia Barlideand Imi place iar mut,
In taind ma prinde
Un dor de iubit:
E cerul albastru

Si campu-nflorit.

Revista editata de Societatea literar-culturala “Academia Barladeana”.
Anul XIII, nr. 1(22), martie 2006,
Barlad, Bd. Republicii nr.235.
Colectivul redactional: Serghei Colosenco (redactor sef),
Simion Bogdanescu, Ritta Mintiade.

Tehnoredactare: Bogdan Artene. Rispunderea pentru continutul
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