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Inventarul donatiei de carte rara a
domnului C.D. Zeletin
facuta Academiei barladene

- urmare din numarul trecut -

31. Ton Buzdugan, Metanii

de luceferi. Poeme.
Editura Nationala Gh.
Mecu, Bucuresti, 1942.
,Operd premiatdi de
S.S.R. (Societatea
Scriitorilor Romaéni)”,
notda a poetului pe
coperta interioara.
Erou al Unirii
Basarabiei cu Tara,
secretar al Sfatului
Tarii, autor al
redactarii Actului
Unirii, poetul Ion
B uzdwugan
(1887—1967), a fost
unul dintre cei dintai
membri ai Academiei
Barlddene.

. A.S. Puskin, Euvgheni

Oneghin. Roman in
versuri. In romaneste
de JIon Buzdugan.
Prefatd de Perpessicius.
Editura pentru
literatura, Bucuresti,
1967. Volumul a aparut
indatd dupd moartea
lui Ion Buzdugan...
Pagina de garda poarta
dedicatia autografa a

surorilor lui Ion
Buzdugan, Dusica,
Lorica si  Valentina,

catre C.D. Zeletin.

. v. Smirnova-Rakitina,

Avicenna, Editura
tineretului, ,,Oameni de
seama”, 1961. 1In
romaneste de Ion

34.

35.

36.

37.

38.

39.

Buzdugan.

Virgil Caraivan,
Domnita Ilina.
Biblioteca ,Minervei”
nr.63, Bucuresti,
,Minerva”, 1909.

Virgil Caraivan, Povesti
corsicane (traducere
de...). Biblioteca
populara ,,Socec”, 1910.
Virgil Caraivan, La
sezdtoare. Povesti si
snoave. Editia a II-a,
Bucuresti, Editura
Cartea roméneasca,
1922.

Stefan Petica, Poeme.
Biblioteca Dimineata.
Editura Adevérul.

Gr. Tabacaru, Stefan
Petica. Note biografice.
Amintiri. Scrisori.
Valoarea operei
poetice. Caracterele
poeziei peticiane.
Editia I. Editura
Librariei Dimitrie C.
Patron, Tecuci, 1925.
Exemplar legat,
purtdnd initialele:
,C.D.Z.”. Coperta
interioara poarta
semnatura ,Nicolae
Dimoftache” (tatal lui
C.D. Zeletin).

Stefan Peticd, Opere.
Editie ingrijitd de N.
Davidescu. Bucuresti,
Fundatia pentru
literaturd si arta
»~Regele Carol IT”, 1938.

40.

41.

42.

43.

44.

45.

46.

47.

I. Valerian, Stampe.
Desene de V. Feodorov.
Editata de revista Viata
literard, 1927.

1. Valerian (1895—1980),
face parte din prima
generatie a Academiel
Barlddene.

I. Valerian, Cara-Su,
Editura pentru
literatura, 1969.

1. Valerian, Chipuri din
viata literard. Editura
Minerva, 1970.
Tadietura anexata:
necrologul din Roméania
libera.

Romulus Dianu, Nopti
la Ada-Kaleh, Editura
Eminescu, 1970.
Natalia Negru,
Marturisiri. Nuvele.
Bucuresti, Flacéra, f.a.
Victor Ion Popa, Ciuta.
Piesd in 3 acte. Alcalay,
f.a.

M. Lungianu, La Cruci.
Icoane de la tard.
Biblioteca Minervei,
nr.117, Minerva, 1911.
Mihail Lungianu a luat
parte la multe intalniri
ale Academiei
Barlddene.

Mihail Lungianu,
Insdildari. Icoane,
insemndri §i povestiri.
Socec et Co., Bucuresti,
1921.

- continuare in pagina 19 -
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Academiei Barlddene (donatie 2006).

Academiei Barldadene in anul 2006.

2006.

. Portretul fotografic al lui Lupu C. Kostaki, datat 1917.

Inaugurarea Casei Nationale “Stroe S. Belloescu” din Barlad, 1910, sediu al

Poetul G. Tutoveanu desen de Stavru Tarasov (donatie 1990).
Scriitorul G.G. Ursu. 1911-1980. Portret de Ionel Peiu (donatie 2006).

Scriitoarea Zoe G. Tutoveanu - Zoe G. Frasin - 1872-1940. Portret de G. Portase.
A apartinut Margaretei Tutoveanu, apoi lui C.D. Zeletin, care l-a daruit

Scriitorul Romulus Dianu. 1905-1975. Portret de Ionescu-Sin. A apartinut
Toanei Dianu, apoi lui C.D. Zeletin, care l-a daruit Academiei Barlddene in anul
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EVOCARI

Dumitru Nedelea

GEORGE

O casa ca multe altele din cartierul ,Morilor de vant” al
oragului Barlad, casad construitd din lemn si valatuci,
compusa din doué camere si un antreu, caracteristica micilor
imobile din aceastd margine a orasului, in perioada anilor
1930.

Intr-o asemenea casa, la nr 15, de pe strada ce urca in
pantd, denumita Siret, apoi Cpt. Costache si, in ultimul timp,
Gh. Doja, am vazut lumina zilei. Tot aici se nascuse, a trait si
a creat tatal meu, pané in ultima clipa a vietii sale.

Ca fiecare om care trece cu amintirea prin anii
copilariei, locul de nastere, cuibul de unde apoi zboara,
raman in memorie ca si aducerile aminte, exprimate verbal
sau in scris, si care pot fi retinute numai in mésura talentului
cu care esti inzestrat pentru a le reda.

Incerc sa depin timpul inapoi, cand ,de o schioapa
numai”, eram réasfatat de bunicul meu, Andrei Nedelea, iar
bunica, grijulie ma infasura ca sa nu racesc. Si cum celor mici
le plac dulciurile, eram acela care il astepta pe tata in pragul
casel sd-mi aduca ciocolatd, iar el nu imi aducea decit un
anumit fel de categorie de dulciuri, si anume: medalioane de
ciocolatd cu portretele domnitorilor imprimate fie pe
ambalaj, fie direct pe suprafata lucioasd ce se afla sub
ambalaj. Imi aduc aminte cu catd nerdbdare, dar si cu sfiala,
asteptam sa primesc acei banuti aurii pe care tata ii scotea
din ungherele buzunarelor, si avea multe, daci pun la
socoteald si vesta, banuti tip medalion de ciocolaté pe care se
aflau imprimate chipurile lui Stefan cel Mare, Matei Basarab,
Vasile Lupu etc... Dar, aici era ,,examenul” pentru cé daci nu
recunosteam chipul domnitorului respectiv, nu primeam
»cadoul”, spunandu-mi-se pe un ton grav: ,Sa nu crezi, baiete,
cd istoria este atat de dulce... In consecint, trebuia s fiu
atent pentru a da raspunsul, si numai astfel puteam gusta din
»dulceata istoriei”!

Mama, care se ocupa cu treburile casei, dar mai ales cu
vietuitoarele din curte, nu-i era usor ca intr-un spatiu de
cativa metri sa creascd oi, capre, purcei si , nu in ultimul
rand, si o vaca. Pe timpul iernii mieii abia nascuti trebuiau
adusi In casd §i, cum dormeam cu totii intr-o singura camera,
pentru a face economie de lemne, pentru mine era o placere
sé 1i vad zburdand prin camera, treaba care nu ii plicea tatei.

Parca il vad pe tata cum isi lua hartiile de pe masa,
retrdgdndu-se intr-un colt pentru continuarea lucrului
inceput. Se forma, astfel, o adevarata ,orchestra simfonica”:
mieii din casa isi chemau mamele de afara, iar oile din curte
doreau sa isi vada odraslele prin chemari jalnice din cdnd in
cand, mai loveau si cu capul in usa, de acest vacarm scapai
numai daca iti trageai plapuma péana peste urechi. Cam pe la
miezul noptii, dupad ce cocosul repeta cateva ,semnale
nocturne”, tata se trezea,aprindea sau marea flacidra unei
lampi din veghe si, in pat 1si continua lectura sau chiar scria
ceva. Ce scria, abia mai tarziu am putut afla, dar de acest
aspect méa voi ocupa in continuare.

Cate clipe frumoase se pot reaminti din casa
parinteasca, insa ele pot fi umbrite si de unele momente grele
care apareau, mai ales, atunci cand ploile torentiale faceau sa
se umple antreul, datorita pozitiei casei noastre aflate in
pantd, sau cand prin tavan se prelungeau usor, pe directii

NEDELEA

George Nedelea in curtea casei sale.

diferite, suvite de apa. Prima grija a mamei era sa se urce in
pod si sa puna in dreptul bibliotecii tatei mai multe vase sau
lighene, spre a nu ajunge apa, in special pe cérti. Dupa o
asemenea ,canonada”, tata venea intr-un suflet acasa, si se
indrepta direct spre biblioteca, spre arhiva. Si mare bucurie
era atunci cand observa cd bunurile cele mai de pret, au
scapat de furia apelor.

Dar mai venea si perioada de curdtenie generala, unde
un rol principal il avea tot mama, care trebuia sa il
pregéiteasca pe tata cu o luna inainte, timp necesar pentru ca
tata sa isi stranga cartile, revistele, manuscrisele si sa le
ordoneze in ldzi, cdci mama trebuia sd varuiascd si sa
lipeasca balegé pe jos. Si acum parcé aud dialogul dintre tata
si mama:

- Mai, Ghita, vezi ca mai sunt cateva zile si incep sa dau
cu var. lar tata ii rdspundea:

- Mario, nu s-ar putea sd mai améni, asa, cam pe la
anul?... Mama, neinduplecata de staruintele tatei, ajutata de
o vecina, reusea ca intr-o sdptamana si termine cu toate. Si
pe urma, totul intra in normal: decorul casei in cel obisnuit,
tata cu maldarele de carti si reviste asezate pe locurile
proaspat curatate, iar masa de lucru a tatei capata aspectul
unui mic birou de cancelarie din care nu lipseau tamponul cu
sugativd, calimara cu cerneald de diferite culori, tocuri cu
penite, creioane, prespapier si alte ustensile necesare
scrisului. Peste toate cele mentionate, predomina ceasul
desteptator cu cele trei initiale C. F. R. nelipsit si intors
numai de tata. Tinea foarte mult la un ceas marca , Misteria”,
pe care il purta la vestd fara lant de protectie si dupa care
déddea ora de inchidere in sala de lecturad a Bibliotecii Stroe
Belloescu, unde figura ca bibliotecar.

Tatél meu, George Nedelea, a iubit mult aceastd casa,
locul ,bucuriilor si lipsurilor”, dedicAndu-i prin anul 1971 un
rondel, pe care, recitindu-l, ma face sa retraiesc alaturi de el
atmosfera anilor de odinioara, privitd prin geamul ce da in
curtea cu liliac inflorit. Rondelul se intituleazi: ,in casa
asta”; si il redau in text integral: JIn casa asta am trait, /
Privind la soare, oameni, stele, / La flori, la fluturi,
randunele... / In casa asta am iubit. / O casi veche dintr-ace-

lea / Din vremea care a murit. / In casa asta am trait, /
_>
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Privind la soare, oameni, stele. / De-aici in viata am pornit /
In pas cu gandurile mele, / Pe cai cand aspre, cand rebele, /
S3 cuceresc ce-am cucerit. / In casa asta am trait!”

Ma intorc iarési la masa lui de lucru. Tata scria si citea
tot timpul cat statea acasi, iar cdnd pleca la serviciu — pe
timpul lipsei de acasid — nimeni nu avea voie sd miste mécar o
héartie de pe masi, care rdmanea incircatad cu tot felul de
caiete, reviste, dictionare etc. In camera ardeau, pe timpul
intunericului, doud lampi, iar dupd ce ne culcam, mai
raménea o lampa cu lumina redusa, necesara continuarii
lucrului. Scria, sublinia, rupea si iar incepea sa scrie... Si asa
cum am mai aratat, sculatul pe la miezul noptii pentru a
scrie, devenise si pentru noi o obisnuintd, scria pe bucati de
hartie, pe mansete de ziare. Unele din aceste marturisiri le-
am gésit ulterior printre manuscrise, intitulate ,Versuri din
vis”. Asa spunea si tata cand il intreba mama de ce se trezeste
noaptea si nu avea rébdare pana dimineata sa scrie. Tata ii
raspundea: ,- Mario, cand iti vine o idee, trebuie sd o scrii
imediat, altfel se uitd, sunt versuri venite in vis”... iar pe o
hartie ingéalbenita de timp am gasit scris cu litere mari exact
raspunsul dat mamei cu 40 de ani in urma (,Versuri venite in
vis”).

Printre toate cartile, revistele si caietele ce se aflau pe
masd, mama avea grija ca in permanenta sa se afle flori,
incepand din primavara si padna toamna tarziu. Tata avea o
mare preferintd pentru flori. Ore intregi privea o floare,
parca vorbea cu ea, nedorind sal tulbure nimeni din
meditatia acelei ,lumi” ce se impletea cu parfumul si cu
petalele colorate, ravasite ca la o chemare de salvare pentru
viata. Si florile au continuat s fie dominante in poeziile sale.

Erau seri cand imi luam loc din timp 14nga masa de lucru
a tatalui meu, care ne citea din reviste intampléri si povestiri
deosebite, in timp ce mama, cu furca in brau torcea si punea
din cand in ciand céite o intrebare limuritoare, dupa care tata
relua firul discutiilor, cautand sa explice pe intelesul nostru
cele citite.

Erau, ziceam eu pe atunci, adevirate sezatori literare,
deoarece tata ne mai citea si cate o poezie, pe care o facea cu
o seard sau doud in urma, spunindu-ne: ,latd, ce m-am
chinuit si acasa si la serviciu!”. Apoi, cu un glas domol, dadea
viatd versurilor care starneau emotii. Din cate povete ne
diddea tata, una imi stdruie in minte si acum: ,Sa te
straduiesti in viata ca sé lasi o urma folositoare”. Iubea pe
acei oameni care se dedicau unei cauze, pe oameni modesti,
indiferent de gradul lor de pregétire, detestand pe cei care isi
faceau situatii materiale pe cai necinstite.

In perioada celui de-al doilea rdzboi mondial erau
frecvente la noi In casd discutiile legate de lipsurile si
imprejurarile care le generau. Mama il dojenea deseori pe
tata, aratand cum altii isi fidceau case, iar noi nu suntem in
stare sd o repardm pe a noastra, la care tata ii raspundea:
»,Mario, ce las eu in aceasta lada plina cu hartii, face cat zece
case...”

Rasfoind calendarele vremii, doresc sd ma opresc la anul
1950, cand am parasit casa parinteasca din Barlad pentru a
urma o scoald militara de ofiteri din Brasov. Tata nu s-a opus,
dar a tinut s& imi spund ca nu sunt nimerit pentru asa ceva.
Dupi zece ani de cariera militard sunt trecut in rezerva
(1960). Drept urmare, m-am incadrat in functie de custode,
astdzi conservator la Muzeul de istorie din Ploiesti. Cata
bucurie pe tata cdnd i-am facut o vizita la Barlad imediat
dupa aceasta schimbare din viata meal... 1l aud parca si acum
spunandu-mi: , Aici ai teren sa cercetezi si sa scrii”, iar patru

. _Mcadmula/ Dadadeana

ani mai tarziu tata primeste de la mine un extras cu primul
meu articol publicat intr-o revista de specialitate, pe linie de
etnografie. Rezultatele satisfactiei nu au intarziat din partea
tatei. Primesc de la Barlad o frumoasa scrisoare in care ma
sfatuia sd nu ma opresc, si fiu perseverent, ca nimic nu este
aruncat in van si ca e bine mai tarziu decat niciodata...

Vremea a trecut. Cu fiecare an constatam o sldbire a
corespondentei din partea tatei. Ceva banuiam eu si ca sa ma
conving, am luat intr-o zi trenul si m-am oprit la Barlad, fara
sé- fi anuntat de venirea mea. Cand m-a vazut ca intru in
casd, a ramas foarte surprins, repetdndu-mi: ,Si totusi
trebuia sd-mi dai de veste sa te astept in gara”. Trebuie sa
mentionez, de cate ori veneam la Barlad, tata ma astepta in
gard, dar in acel an (1974) am tinut sd nu fie deranjat,
deoarece tata se schimbase. Migcérile 1i erau mai greoaie,
timbrul scazut, paloarea fetei trada ca firul vietii se apropie
de sfarsit.

In priméavara anului 1975, ma aflam la Bucuresti la un
curs de perfectionare. Era in ziua de 4 aprilie, cand seful de
curs m-a chemat deoparte, cu o retinere in glas, dar cu ochii
banuitori, m-a pus in cunostinta de o telegrama venitéd de la
Ploiesti, ceva in legatura cu familia...

La inceput, am crezut ca s-a intamplat ceva cu casa, cu
sotia sau cu copii. Ajuns la Ploiesti, m-am convins ca
telegrama era in legatura cu Barladul, adica cu tata. Drumul
pana la Barlad mi s-a parut o vesnicie. Gara Barlad péarea
pustie, n-am mai gésit pe peron pe omuletul acela care era
atent la geamurile vagoanelor ca sd méa vada si apoi sa ma
imbratiseze, spundndu-mi: ,Bine ai venit!”. M-am indreptat
cu pasi grabiti spre casa si, ajungdnd la ,Constructorul”,
fosta casad (fabrica) de pédine Xenakis, am inceput sd urc
strada din copilarie, avand limpede in memorie, rondelul
scris de tata, in anul 1969: ,,ingéndurat sau plin de bucurie, /
Cum trec si poate, cine stie / Cu fiecare pas usor sau greu, /
Aceeasi strada din copilérie / Pe care inaltam céte un zmeu: /
Pe strada asta trec din ani mereu: / Ingandurat sau plin de
bucurie” (Rondelul strazii mele)

Casa mi se parea mai mica, iar cei doi pomi de langa
gard aveau aspectul unor steaguri coborate in berna. Cum am
deschis poarta casei, asa cum o stiam eu din copilirie, m-a
intdmpinat doamna Calotid” cu un vadit regret in suflet si cu
ochii in lacrimi: , Ati venit prea tarziu, a decedat la spital”. in
camera unde statea si lucra tata, totul era in ordine, iar pe
masa de lucru: ziare, reviste, tocul cu cidlimara si cateva
manuscrise sub forma de versuri. M-am asezat la masa.
Nestiind cu ce sa incep. Dupé o ora de stat pe ganduri si tot
privind prin casé, mi-am schitat un plan cu tot ce era de facut
pentru inmorméantarea care trebuia sa aiba loc a doua zi. In
zorii zile ma aflam deja pornit dupa acte, dupa o serie de
indatoriri. Intr-un tarziu, dupi mai multe drumuri, intors
acasd, o vad pe doamna Calota cu o hirtie in manéa pe care
mi-o intindea sa citesc. De fapt era un rondel dedicat dansei,
era ultimul rondel scris de tata in 1974, deci ultima poezie
inainte de a muri. Am retranscris rondelul, iar pe cel original
i lam dat doamnei Calota, dupa dorinta tatalui meu. Era
rondelul de adio de la viata si de la ce a iubit mai mult pe
lume: florile!

1) Doamna Afindita Calota, pensionara, care a continuat
sa stea cu chirie in casa tatédlui meu, dupa decesul mamei
mele, il ajuta pe tata, acorddndu-i si un mic menaj, de care era
multumit.
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»loate-s vechi si noua toate” (III)

Cand am intrat in sala, era 13:20, il vad pe Poirier care imi
face semn sa vin la el, ma duc si imi spune sa vin cu el intr-un
birou alaturi. Ma duc. Ma intreaba daca vreau sia ma fac
cetatean francez...! Ridspund cé nu, zic, eu sunt european de
origine roméana, nu vad de ce sd ma ung ,francez”. Zice: peste
doi ani, Boutiére va fi la pensie, poti avea catedra lui, daca esti
cetitean francez... Zic, targul acesta nu-mi place deloc, iar
catedra e pentru cineva de formatie lingvisticd si anume,
romanist; eu n-am aceastd formatie si nu tin si o fac. A fost
ultima convorbire particulard ce am avut cu el. La Doctoratul de
Stat e un dublu juriu caci sunt doua teze, proful cel mai mare in
grad devine automat presedintele lui, asa incat, Poirier fiind cel
mai galonat, el a fost presedinte. La ora exactd eram fiecare la
locurile noastre, comisia s-a ridicat in picioare, dupa ei eu, apoi
si cei din sald, seful declard cd dezbaterea era deschisd, ma
prezintd publicului cu niste intepéturi, aproape insulte, dupa
care mi se di cuvantul sa prezint tema tezei complimentare, deci
Xenopol. Eu pregitisem doud prezentiri: una ,bund” si una
»rea”, zicandu-mi,o voi exprima pe cea care trebuie, dupa caz.
Dacé m-a intepat asa, am scos dosarul dur, unde incep astfel:
,Cultura occidentald a influentat Europa de Est si de Sud-Est si,
deci si Romania. Filozofia istoriei lui Xenopol este cea care vine
ca o riposta, ca o replica, ca un refuz, dar mai ales ca o creatie
originala prin care influenta este depésitd, devenind ea aceasta
filozofie a lui Xenopol, izvor de inspiratie pentru occidentali,
indeosebi pentru francezi...” Aceastd frazid a venit ca un bici
pentru obrazul lui Poirier. R. Aron a zadmbit, céci a inteles ca eu
sunt un om liber, un nesupus ordinei carteziene si cred ca in
acest moment l-am castigat de partea mea. Discutia, dupa cele
20 de minute ale expunerii mele, a continuat cam trei ore,apoi
am trecut, dupa pauz4, la folclor. La inceputul expunerii mele am
pierdut vreo 10 auditori, céci acestia crezusera ci e vorba de un
filozof antic grec Xenofan sau poate Xenofon, dar vizand ci e
vorba de un filozof modern, au plecat... La folclor, nu mai eram
iritat, Boutiere a fost extrem de cumsecade, mi-a aratat unele
traduceri de termeni (nume de plante), nu prea fericite, fiind de
acord cu intreaga lucrare si incheind cam asa: ,... cea dintai
operda importantd privind folclorul si mitologia roméneasca
intr-o limba occidentala, originala si completa...”. Dar, Dumézil
era cel care putea spune ceva cu adeviarat de seama si,
intr-adevar, el a aratat cu exemple din teza mea, ca apropierile ce
fac cu miturile grecesti, latine, indiene, celtice sunt juste si ca
,am adus in domeniul vast al indo-europenisticii o noua
provincie, ignoratd pané acum si de care pe viitor ar trebui sa se
tind seama...”. Roques a spus ca stiu bine franceza,dar ca
vorbesc rdu roméneste si iar cd ignor folclorul agrar. Aproape ca
nu i-am raspuns. La terminare, mai era in sald cam jumétate din
auditorii de la inceput, pesemne cd ostenisera si s-au dus la
masa. Apoi, juriul s-a retras ca sa delibereze, unde Poirier a
propus sd nu mi se dea nici o notd, insd Dumézil a zis ca merit
nota cea mai mare, iar pana la urma s-a cazut de acord ca sd-mi
dea nota mijlocie... Deci au revenit, iar ne-am sculat in picioare
cu totii, momentul fiind acum, ca si zic asa, foarte solemn, iar
presedintele juriului a spus ,Declardim pe Domnul Octavian
Buhociu Doctor de Stat al Universitatii noastre — exact: ,de
I'Université de Paris” — cu nota ,cum laude”!” Se facuse rosu ca
un rac cand a rostit fraza asta, céci era impotriva vointei lui.
Lumea a aplaudat, unii m-au felicitat, apoi ne-am dus la un
restaurant, unde de obicei se tin toasturile de catre Doctori.
Erau deja acolo doi doctori care sarbatoreau cu sampanie

succesul lor. Eu, mai modest am cerut o cafea... Era ceasul
20:30...

Cu o saptdmana in urma, stiind ca lucrul meu de paznic se
termind, aranjasem un alt ,serviciu”, urma si fiu un fel de
sajutor de mecanic” la o firmé& de reparatii de automobile.
Trebuia sa fiu la atelier, la Vincenns, langa Paris, la ora 6, luni 5
mai 1958. Acum lucram ca un muncitor, opt ore pe zi, urmand sa
dispun de toate avantajele, dar dupa o lund abia. Cum aveam
nevoie de bani, aveam si niste datorii, dar marunte, facute
pentru renotatul tezelor, nu puteam pierde o zi. Apoi pe ziua de
10 a lunii, plateam chiria camerei... Aici am scuipat prima data
sange de la efortul fizic, ba intr-o zi mia curs si pe nas. In
schimb, méa imprietenisem cu lucratorii, incit seara, ma
conduceau pana la metrou. Dar in iulie eram deja la o alta firma,
care repara masini de imprimat de un tip foarte special, numit
sVery-taper”, fabricate in SUA, firma le vindea in Franta si le
repara. Aici eram ,mecanic de precizie”, mai bine platit, lucrul
era foarte delicat, iar atelierul era pe rue Richelieu, la doi pasi de
Bibliothéque Nationale... Cateodata Basil Munteanu, alteori
latinistul Neculai Herescu, ma asteptau seara, la ora 18, la
iesire, mergeam de beam o bere si méa intrebau daca nu gasesc
un loc si pentru ei... Situatia era patetica... Dar daca acceptam sé
ma fac francez avem undeva, la o Universitate francezi, o
catedrd; ma insuram cu o frantuzoaicad si ficeam cu ea copii
francezi... As fi putut pleca in SUA, Universitatea din Chicago
cere un om capabil care sid intemeieze un Institut Sud-Est
European. Nu m-am ldsat tentat, asta insemna munca de o viata,
dupa un tip, o tehnici ce nu-mi place. Am preferat, cind s-a mai
luminat putin, s& vin in Germania... Iata cateva date , cateva
elemente de viatd, de unde se vede cat este de greu sa dai vietii
un caracter. Niciodatd n-am crezut ca pot sa ies din conditia mea
de romén, dar totdeauna am crezut ci un romén poate ajunge
pana la universalitate, dupa exemplul inaintasilor nostri. Noi
facem cat putem si speram ca urmasii nostri sa duca flacira mai
departe.

Alaturat, e o fotografie a mea, din aprilie 1958, cand ieseam
de la Sorbona, care e la dreapta mea, unde e cutia postala, dupa
o ultimé convocare la secretariatul Academiei de la Paris, poza
facuta pe un fotograf ocazional. Vedeti cd am in picioare sandale,
asa umblam, cici mergeam mult pe jos, era gimnastica mea. La
capul meu, pe poza, se vede ,Zar”, cuvantul intreg trebuie sa fie
,Bazar”, acolo e restaurantul unde se onoreazid Doctorii cu
sampanie si unde eu am baut o cafea cu prietenii mei, toti saraci.
Dar stiu c-am dormit in noaptea aceea bine...”.

* %k ok

La 11 septembrie 1978, la Bochum, in varsta de 59 de ani,
avand alaturi pe sotia sa Matilde si pe copiii lor Ilenuta si
Constantin, dupa timp de suferintd si-a luat rdmas bun de la
luptele si bucuriile care i-au umplut viata. Matilde a respectat
dorinta trecutd in testamentul sotului ei de a fi adus spre
vesnicd odihné aldturi de parinti...

Astfel, conform traditiei locului si a dorintei sale, a fost
imbrécat in strai national si a traversat satul copilariei in caruta
trasa de doua perechi de boi.

Casa lor a fost o casd europeand: cu Matilde la inceput
vorbea frantuzeste; cu copiii el vorbea romaneste, iar ea,
nemteste. Cu timpul si Matilde a invatat limba romana. Dar
ultima casé, este cea de acasa, 1anga mosi si stramosi.

Februarie, 2006, Piatra Neamt
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EMIL BOTTA — TRAGICUL ILUMINAT

(Adjud, 17 septembrie 1911 — 24 iulie 1977, Bucuresti)

Fiu al meleagurilor bacauane,
Emil Botta — frate mai mic al
renascentistului Dan Botta, la randul
sédu poet, dar si actor tragic, este una
dintre distinsele personalitati ale
spiritualitatii romane.

Absolvent al Conservatorului de
Arta Dramaticd din Bucuresti in anul
1932, devine actor de prestigiu al
primei noastre scene, Teatrul
National din Capitald, pe care creeaza
roluri memorabile din dramaturgia
romadna si universald. Are si
filmografie bogata: Se aprind facliile
(1939), Bijuteriile de familie (1957),
Viata nu iartd (1958), Cand primdvara
e fierbinte (1960), Poveste sentimentald
(1961), S-a furat o bombd (1961), Pasi
spre lund (1963), Pddurea
spdnzuratilor (1964), Sah la rege
(1965), De-as fi... Harap-Alb (1965),
Rdscoala (1965), Beatrice (1965),
Dacii (1966), Faust XX (1966),
Subteranul (1967), Columna (1968),
Reconstituirea (1969), Dincolo de
nisipuri (1973), Mastodontul (1975),
Premiera (1976), ,pe ecran ca si pe
scend, interpreteazd personaje
dominate de sfasieri launtrice,
penduland intre morbid si iluminare”
(Cristina Corcioveanu, Bujor T.
Ripeanu, 1996).

A fost, totodata, prozator si
publicist, inclusiv de teatru si film. Ca
poet debuteaza in revista liliput a lui
Tudor Arghezi Bilete de papagal
(1929), dupa care scoate volumele de
versuri: Intunecatul april (1937), Pe-o
gurd de rai (1943), Versuri (1971, cu
ciclu inedit Vinert), Un dor fard satiu
(1976). Referinte critice favorabile
sunt datorate 1lui Pompiliu
Constantinescu, Vladimir Streinu, Al.
Piru, Ion Negoitescu si multi altii.

Printre prietenii apropiati, s-au
numarat Arsavir Acterian, Barbu
Brezianu, dar si Al. Alexianu (1914-
1974), un profund erudit in istoria
feudald roména si un fin exeget al
artel poetice si plastice nationale,
care, in semn de pretuire, a primit in
dar un exemplar al cartii ,,intunecatul
april”, cu o dedicatie autografa a
autorului (rdmasé inedita):

Lui Puiu Alexianu

prietenul foarte drag

si caruia Dumnezeu i-a dat

atdtea daruri — dar cel

mai frumos dar e nevastd-sa!

Prea delicata si gratioasa Cici!

Fdcatoarea de minuni,

Stdpdna casei de pdpusi!

Aceste pagini peste care

md aplec cu nostalgie

Dragoste si numai dragoste
Emil Botta

Textul, partial criptic, ne-a
fost dezlegat cu nongalantd si
distinctie de d-na Florica Alexianu,
sgratioasa Cici”, cum era numita, in
familie si de cunoscutii apropiati,
sotia istoricului medievist:

- ,M-am casatorit in
Constanta, de unde sunt originara, cu
Al. Alexianu — Puiu, cum ii spuneau
Iintimii -, in Sambaéata Floriilor, la 28
aprilie 1945, la céateva zile dupa
venirea lui de pe front si cu alte
cidteva 1inainte de 1incheierea
razboiului. Eu aveam 16 ani, iar el 31.
Apoi, ne-am stabilit in casa lui
parinteascd din Bucuresti de langa
Gradina Icoanei, veche de peste doua
veacuri. Dintre prieteni, cel ce ne-a
trecut primul pragul casei a fost
Arsavir Acterian. Printre altele au
vorbim despre revenirea lui Puiu, ca
redactor, la ,Enciclopedia Roméaniei”,
condusa de Dan Botta, institutie care
isi avea sediul pe Bulevardul Carol,
vis-a-vis de Biserica Armeneascd, in
acelasi imobil in care locuiau fratii
Botta cu mama lor. Uneori, seara,
cand il intdlneam pe Emil Botta,
acesta ne oferea bilete de favoare la
spectacolele in care juca, dar si la cele
pe care ni le recomanda.

Intr-o zi, am dat cu ochii peste
o papusa care, desi stitea de multa
vreme in biblioteca din casid, n-o
zarisem. Am luat-o, am spalat-o, dar
nu mi-a mai placut cum arata. Atunci,
mi-am propus sa fac alta,
apucandu-méa de lucru, dupa ce am
studiat-o. Fiind reusitd, admirata de
cei din jur, am fost indemnata sa mai

fac altele. Astfel, am ajuns la
Biblioteca Academiei sd studiez
istorii ale costumului european,

albume, stampe etc., realizand papusi
unice, in costume unice si culori
diverse cu scene de familie ori de
Craciun, cu Mosul avind sacul cu
daruri, pom de iarna, ceatd de copii
s.a. Vazadndu-mile Jenica Donescu,
cumnata lui Vladimir Donescu, care a
condus revista ,Vremea”, mi-a cerut
cateva dintre cele mai bune pentru a
le expune in vitrina magazinului
»Nastratin” al Donestilor, situat peste
drum de restaurantul ,Cina”, unde s-a
aflat un timp gradina, ,Boema” a

Teatrului de Estrada ,Constantin
Tanase”.
Emil Botta a cumparat un

asemenea compozit, avidnd pomul
verde, flori rosii, sub pom o printesa
din secolul al XV-ea, in fatd un
cavaler cu sabie, platosa, stdnd in
genunchi, oferind flori. I-a placut, a
cumparat, dar n-a intrebat cine-i
autorul. Ulterior, acasd la noi a
descoperit pe autoarea papusilor si de
ce acestea se numeau ,Cici”. Prin el
am obtinut de la atelierele de

croitorie ale Teatrului National
catifele, panzeturi, ate etc.

Am incetat confectionarea
papusilor in 1948.

Din acei ani dateaza si dedicatia
lui Emil Botta.”

Emil Botta si-a asumat un destin
tragic, redat inexorabil in poezie si pe
scend, in viata de toate zilele, intr-o
visare rafinata.

Acel ,eu insumi”

Spusu-mi-a odatd moartea

ca sint cel mai nebun paj al ei.
- Faté de cenusé, omule,

nu e un supliciu sa fii holtei?

- Oh! Doamne, ce tumbe am facut
pe colina pernelor moi.
Si salve de rasete, si vivat, si ura,
si eu Insumi de-a dura.

Dar un fum de piatra
si un vant de granit
ca un val sagalnic
m-au invaluit.

Din vol. Intunecatul april.
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Vasile Pogor-fiul

(1833—1906)

La 20 martie s-au implinit 100 de ani de la disparitia
fizica a scriitorului, traducatorului, omului politic Vasile V.
Pogor, unul din intemeietorii societatii ,Junimea”, cel care a
inviorat cu glumele sale malitioase, intélnirile junimigtilor
din propria- casa.

LSufletul Junimii” — cum l-a numit V.I. Cataramai -, s-a
néscut la Iasi, pe una din ulitele Muntenimei de mijloc, fosta
strada Coroi, ce astizi ii poartd numele, la 20 august 1833
(actul de nastere nemaiexistand data aceasta e prezentata de
Dictionarul Junimii; 1834 — dupa Dan Manuca), pe
proprietatea care, incepand din 1776, apartinuse pitarului
Ionitd Cerchez, de neam vechi, mostenitd de nepoata
acestuia, Zoe, nevasta vornicului Vasile Pogor, tatal
junimistului, cunoscut dupa 1830 ca figura literara: traduce
Henriada lui Voltaire, ce va apare in 1838 la Tipografia lui
Eliade la Bucuresti, fiind si unul din primii poeti ai ruinelor,
care scrie si satire politico-sociale.

Fiul acestuia va invéta la lasi, la pensionul Malgouverné,
dupé care, impreund cu Miclescu, Porfiriu, Heraclide, Veisa
si fostul lor profesor Malgouverné, va pleca, in 1849, la Paris,
unde-si face studiile juridice. Moartea tatilui, in 1857, ii
intrerupe sederea in straindtate. Revenit la Iasi, intra-n
slujba statului ca membru al Tribunalului din Iasi, apoi, din
1859, ca membru la Curtea de Apel. Este si perioada cind va
debuta cu traduceri la ,Ateneul romén”, scrie poezii, planuia
alte proiecte in teatru, nuvelistici (nerealizate, insa),
infiintarea unui periodic de literatura, stiinte, artda. La
sfargitul anului 1865, cand are loc intemeierea Societatii
Junimea, ,o0 adunare privatd de iubitori ai literaturii si ai
stiintei”, cum o numea Titu Maiorescu, Vasile V. Pogor va fi
yunul din cei cinci fundatori stalpi si gazda a Junimii” — asa
cum consemna lacob Negruzzi in acelasi Dictionar al
Junimii. El a fost péstratorul Dosarului curiozitatilor
contimporane, infiintat in 1867, in care apéreau pasaje din
scrierile tiparite, multe din ele si ale scriitorilor junimisti,
care dobandeau onoarea de a fi incluse, o prostie de rand
neajungand, ci doar una extraordinara -, dosarul cuprinzind
aberatiile din presa vremii. Paternitatea devizei societatii,
celebra si elocventa ,Entre qui veut, reste qui peut!” (,Intra
cine vrea, rdmane cine poate!”) ii apartine tot lui Vasile
Pogor, ca si initiativa unei tipografii a Junimii, in asociere cu
Dimitrie Cozadini, vecinul sdu de peste drum, unionist si
rudéd cu AlLIL Cuza; nerentidnd, decide vinderea ei la 6 oct.
1871 lui H. Goldner, cu un pret neinsemnat, dar cu obligatia
cumpaératorului de a tipari tot ce-i va da Iacob Negruzzi din
partea Societétii ,Junimea”. Pentru ,,Aniversarile” Societatii
Junimea, Pogor a cumparat o ,talancd” de adunat ,boii” la
masa, gest care nu a starnit supararea junimistilor, asa cum
era acceptatd si ,zeflemeaua” junimistda, Pogor aducind in
sedintele Junimii verva sa inepuizabild, fantezia sa bogata si
inteligenta sa caustica, impotrivindu-se vehement organizarii
societatii pe baza de statute, fiind de parere cé nici o regula
nu poate inlocui deliciile capriciului, cum relata Iacob
Negruzzi in Amintiri din ,,Junimea”, in 1922, la p.47.

Radu Sutu in Iasii de odinioara consemna: ,Era o
figurd mdreatd a lagilor, o figurd pe care s-o caufl astdzi cu
multd trudd si n-o s-o gdsesti. Era o podoabd a elitei inteligente
a lasilor, unde a strdlucit acea pleiadd de tineri care a fdcut

odinioard fala acestei a doua capitale a Romdniei.” G. Panu
nota in Amintiri de la ,,Junimea” din Iasi: , Pogor era tipul
omului de spirit, spirit natural fdrd pretentie si fard tendintd.
La Pogor, spiritul izbucnea in mod brusc, dintr-un izvor absolut
curat.” Junimistii acceptau toate glumele lui Pogor, intuind,
dincolo de ele, un pur exercitiu al spiritului. Aceluiasi spirit
boem, dus pana dincolo de limite uneori, i se datoreste si
refuzul lui Pogor de a auzi la ,Junimea” altfel de discutii
decat cele referitoare la cultura si artd, intrerupand orice
conversatie pe teme de actualitate politicd cu strigatul
vehement: ,Straine Junimii”, insotit cateodata si de o perna
tintuitd amical spre capul celui care incalca regula.

G. Ibraileanu sublinia in Note si impresii, in 1920,
contributia lui Vasile Pogor, aldturi de P.P. Carp la ascutirea
spiritului critic al ,Junimii”.

»Autorul tuturor propunerilor nerealizabile si a trei pdrti
din porecle si ziceri”, ,,capul cel mai fantastic in teorie”, cum
nota Iacob Negruzzi, era poreclit de junimisti, Biblioteca
contemporana (vezi G. Panu), céci aproape intreaga sa
energie se epuiza in favoarea cartilor (uneori in trei zile i
soseau de la Paris ultimele aparitii), unii junimisti spunand
despre el ca este omul ultimei carti citite. Un portret bine
conturat al lui ni-l lasd in Boabe de margean, in 1922, Ana
Conta-Kernbach: ,,Cu mersul marunt si saltdtor, cu mdinile in
buzunar, zdmbet malitios, privirea piezisd, barbisonul
mefistofelic si paldria vesnic pusd stramb... Chip de epigramist
veninos si de strengar cinic — si Pogor n-a fost nici una nici
alta. A facut literaturd si politica dar tot in diletante. Singura
lui patimd a fost cetitul. Citea tot cei cddea in mdnd. Ziua,
noaptea, sandtos, bolnav, Pogor citea [...] a admirat mai mult
belsugul gandirei decdt finetea ei, care a cerut literaturii linii
precise si frazd largd, nu observatii migdloase, icoane viu
colorate, si nici cizelare mdruntd. Mentalitatea lui Pogor este
produsul clasicismului, dar este si caracteristic romdneasca [...]
Pogor admira pe Schopenhauer din addncimea unui larg
optimism st aducea jertfe Nirvanei tot cu pahare pline si cu
mese imbelsugate”.

Casa sa ,cu ferestre luminate”, ,casd cu doud rdnduri,
cuprinzdtoare”, cum este descrisd in Actul de pretaluire din
1858 (ea fusese construitd de parintii sai, Zoe si Vasile, in
1850, asa cum este consemnat pe piatra de temelie
descoperitd in 1995 in timpul lucrdrilor de restaurare),
organizatd ca Muzeu al Literaturii Roméane lasi din 26
decembrie 1972 a gézduit, in a doua juméitate a secolului
trecut sedintele Societatii literare Junimea fondaté in 1863-
1864 de catre Titu Maiorescu, Vasile V. Pogor, Iacob
Negruzzi, P. P. Carp si Th. G. Rosetti. In acest mediu s-au
format scriitori, istorici, filozofi care au daruit literaturii si
culturii romanesti opere de o exceptionala insemnétate; in
aceasta casé au citit din creatiile lor: Eminescu (care a si fost
gazduit de Pogor, in 1874, cateva luni), Caragiale, Creanga,
Alecsandri, Slavici, Maiorescu, Conta, Xenopol, Lambrior si
multi altii; tot aici, sub Indrumarea lui Titu Maiorescu se
pregateau materialele ce urmau sa se publice in revista
»Convorbiri literare”, prestigioasa publicatie care-si incepe
activitatea din 1 martie 1867.

Credem céa portretului lui V. Pogor trebuie sé-i addugam
inca doud laturi: - dragostea sa pentru pictura; in timpul liber
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picta, realizind un atelier de picturd impreuna cu N. Gane,
Al. Ghica, Teodor Buicliu, P. Verussi si altii (1875). Astézi,
traditia se continua; in Galeriile de arté , Pod Pogor-fiul” de la
Casa Pogor au loc vernisaje ale expozitiilor de arta plastica.
in cadrul »Prelectiunilor Junimii” la care a participat chiar
de la inaugurarea lor, a sustinut teme ca: Inraurirea
revolutiunei franceze asupra ideilor moderne,
Enciclopedia franceza din secolul al XVIII-lea (Voltaire,
Rousseau, Montesqieu), Dramele lui Shakespeare, ciclul
de conferinte Cartile omenirii, despre Monoteism si altele.
Interesante, asa cum sunt rezumate in presa vremii, asa cum
interesante sunt si cele aproape 2000 de aforisme notate,
incepand din 1859, intr-un voluminos caiet, pana la sfarsitul
vietii, intre care notam: ,, Nu este om mai degart decdt cel plin
de sine insugi”.

In ceea ce priveste opera sa, preluand de la tatil siu
preferinta pentru satird, a cultivat-o, cum de altfel scrie si
meditatii, nuvele, un ,,Canticel comic”, plin de ironii la adresa
boierimii provinciale. Traduce Faust, de Goethe, in 1862, cu
N. Skelitti (cea dintdi in literatura romaéna), fiind primul
traducédtor roman al lui Baudelaire si E.A. Poe. ,Lipsit de
arogantd, de vanitate literard sau mdcar de orgoliul
aristocratic pe care s-ar fi putut bizui, Vasile Pogor a trdit ca un
sacerdot al spiritului, impins uneort pdnd la ascetism”, cum
consemna V. I. Catarama.

Nu putem sd nu subliniem faptul ca, aldturi de alti
junimigti, V. Pogor a facut politica in organizatia condusa de
Carp si Maiorescu (membru al Constituantei, deputat de Iasi,
vicepresedinte al Camerei, prefect al Judetului lagi, scurt
timp ministru al Instructiunii Publice, primar al Iagilor in
1880-1881, 1888-1890, 1892-1894, in aceastd din urma
ipostaza fiind un bun organizator si cu multiple initiative in
domeniul administratiei locale si in domeniul culturii
(preocuparea pentru construirea noii cladiri a Teatrului
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National, a abatorului si a baii comunale, a alimentérii cu apa
a orasului; la acestea se adauga contributia sa la ridicarea
statuilor lui Miron Costin si V. Alecsandri, a bustului lui
Grigore Ghica Voda si a cenotafului acestuia in Beilicul
Iasilor, construirea a 10 noi localuri de scoli primare).

Figura junimistului Vasile Pogor i-a inspirat pe artistii
plastici, galeriile primarilor din Palatul Roznovanu —
Priméria municipiului Iasi beneficiind de un portret al lui
realizat de Dan Hatmanu, iar cea de la Muzeul ,N. Gane” de
unul al pictorului Traian Mocanu, agsa cum bustului din 1943,
realizat de Mihai Onofrei, ce strajuieste la intrarea in Muzeul
Literaturii Roméane din Iasi — Casa ,Vasile Pogor”, i s-a
alaturat altul, la ,Sarbatorile Iasilor”, in 1994, realizat de
Ioan Buzdugan, ce te intdmpind la intrarea in Primaria
ieseand, morméantului lui Vasile Pogor din Cimitirul
yEternitatea” din Iasi, addugandu-i-se, aldturi de piatra de
granit si gardului metalic, prin grija Muzeului Literaturii
Romaéne Iasi, medalionul in bronz realizat de sculptorul Dan
Covataru.

Pe strada V. Pogor din Iasi, la numaérul 4, va asteapta
casa, cit de curind in straie noi, renovata si restaurata, a
acestui Socrate al Junimii, apreciatd de-a lungul timpului
de cei care i-au trecut pragul: , Sunt fericit cd am urcat scara
de lemn sonor al literaturii romdne clasice, altar al nostru,
urmasi indepdrtati si infiorati de emotii” (N. Breban), ,Casa
Pogor este locul in care Miorita a devenit Oda in metru
antic” (Nichita Stinescu), ,O addncd inchinare marilor
scriitort at Moldovet si dragostei pioase pe care Moldova le-o
poartd” (Ana Blandiana, Romulus Rusan), ,Mi-a placut mult
Casa Pogor, muzeul Junimii si al Iasului. Apreciez caracterul
sdu discret, intim” (AL Piru), ,....ma plec sfios in fata marilor
umbre cdrora trebuie sd le multumim vegnic” (Ion Caramitru).

Gheorghe Clapa

Debutul publicistic al

Epigon al lui Mihai Eminescu, Alexandru Vlahuta (1858-
1919) era mai degrabd un gazetar care raspundea nevoii de
atitudine a publicului. Opera lui e mai mult un reportaj scris
curat, un album de ,icoane sterse”, de ,file rupte”, de impresii
luate ,din goana vietii”. A si formulat o esteticd a
instantaneului... Vlahuté e prozaic, jurnalistic. In acesti primi
ani (n.n. 1879-1883) incepe sa se afirme pasiunea jurnalisticii
care a fost, asa cum arata G. Calinescu, caracteristica
dominantd a personalitétii lui Alexandru Vlahuta.

Al. Vlahuta debuteaza cu articolul Banul in gazeta
targovisteana ,Dambovita” la 18 noiembrie 1879, care va fi
retiparit in primul numar al ziarului ,Armonia”’, aldturi de un
alt articol Paralela, sub semnétura A.V. Aici s-a desfasurat o
vie activitate intelectuala, reprezentatd prin I. Eliade
Réadulescu, Grigore Alecsandrescu, Vasile Carlova, Ioan Al.
Bratescu-Voinesti. Pe parcursul intregii sale activitati
publicistice si literare nu va uita tipul arivistului setos de
inavutire, dovadd articolul Banul cu motto-ul din Ovidiu:
Effodiuntur opes, irritamente malorum: Nefericirea omului a
survenit, dupa péarerea lui Vlahuta, de la descoperirea
metalului pretios. Mesajul umanitarist, prin care sunt lovite
prejudecatile, e preludiul intregii activitati publicistice si de
prozator a lui Vlahuté. Din perioada targovisteand scriitorul

lui Alexandru Vlahuta

face o incercare de corectiv a psihologiei curente.

Saptiméanalul ,Armonia” la care Vlahuta isi facuse
ucenicia se publicd de la 24 mai 1881 pana la 8 decembrie
1883°. La inceput apare sub directia lui C. Alessandrescu (pana
la nr.13, desi pe frontispiciul gazetei figureaza ca director pana
la nr.26 inclusiv) pand la 27 septembrie 1881°, cand
conducerea e preluati de ,un comitet” alcituit din ,sase
membri”: ,D-nii Iovitiu i Christescu doctori, D-nu Al. Penescu
avocat, D-nu Const. I. Nicolaescu, C. Alessandrescu si Al
Vlahuti profesori”. Ziarul continud a fi redactat aproape
exclusiv de ultimii trei, primii figurand ca mecenati’. Vlahuta
colaboreazi de la primul numér cu doud articole si o poezie,
semnate A.V. Se pare cd a contribuit si la articolul-program
Cdtre cetitori, care traseazd linia periodicului. Cu unele
invective la adresa ziarelor cu ,program”, care in genere
dezamaégesc publicul, ,Armonia” pretinde ca nu are nici unul.
Totusi declard: ,Suntem membri din marea familie a nouei
generatiuni pe a cérei bandiera std cu litere de aur mandrul
cuvant Progresul!

Vedem imprejurul nostru eternii nori ai regresului cari cu
inversunare opresc razele luminei binefacitoare ale culturii
moderne; si gandind la trecut ne intristdm, prezentul ne

amaéreste, viitorul ne sperie.
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Spre a iesi din aceasta situatiune, un singur remediu ni se
prezinti: Lupta!

Si lupta in asemenea imprejurdri nu poate fi decat pe
arena publicitétii”.

In programul de ,luptd pentru progres” pe care sil
atribuie, ziarul 1isi impune ,sinceritate” si oarecare
neutralitate:

»Nu apartinem si nu reprezentam nici un grup politic sau
vreun partid. Nu avem sefi, nici comandanti, suntem numai
luptatori si nu ne conducem deciat de ideile noastre
independente”. Periodicul promite numai ,politica locald”,
yrespectul familiei” si un limbaj de vorbe ,cuviincioase si
impartiale”. Totusi se spune cd va ,denunta” functionari
»abuzivi” si se vor elogia cei ,probi”. Printre altele, redactorii
ziarului declara: ,Vom cere incurajarea agriculturii, vom lupta
pentru progresul scolii... si celorlalte institutiuni menite a
contribui la dezvoltarea poporului”. Apoi gazeta isi atribuie si
un rol educativ: ,Ziarul nostru va trata totdeauna si literatura,
stiinta si pedagogie”.

Acest program il vom regasi in cuvinte mai putin retorice
in Dacia, adaptat literaturii in ,Vieata” si ,Lamura”, in parte si
la ,Samanatorul”. Este programul permanent al lui Vlahuta.
In primul numér al ziarului el publicd poezia Lutul ganditor’.
Afara de Banul, in acelagi numar, prezinta cititorilor si poemul
in proza Paralela exprimand pendularea vietii intre mahnire si
bucurie. In acest poem romantic sunt doud imagini antagonice
ale vietii din care cliseele perimate nu lipsesc, iar tonul e
declamator.

Un Fanutd' este urmitoarea colaborare in prozi semnati
de A.V. Este un portret in maniera pamfletard — intr-un sens
pe linia ,caractirurilor” lui Matei Milu, B.P. Mumuleanu sau
Antioh Cantemir popularizat de traducerile lui Donici —
nelipsit de calitati, in tdioasa caricare a personajului luat din
»societatea” burgheza targovisteand. Imaginea fizicd si mai
ales morala a lui Fanutd e reusitd. Debutul de pamfletar al lui
Vlahutd a avut consecinte grave pentru autor. Numarul
urmitor al ,Armoniei”® relateazi ci foiletonul ,studiu
portret”, publicat de ,junele si simpaticul nostru colaborator d-
1A.V.” adatloc la ,imprejurari pe care le regretam din suflet”.
Acest conflict avut cu Fdanutd i-a creat lui Vlahutd dusmani
printre rudele si prietenii lui N.S. (n.n. functionar la
prefectura mai deloc cunoscut lui A.V. nu stim prin ce
apropieri intre costumul si aventurile lui Fanutd, crezandu-se
descris in articolul mentionat). Nu-i exclus ca functionarul
caricat sd fi fost sustinut chiar de C. Fussea, in orice caz
raporturile dintre acest potentat targovistean si ,Armonia”
suferd o modificare, care e posibil sid nu fie intdmplatoare.
Pana la aparitia ,portretului” lui Vlahuta, C. Fussea a fost
printre colaboratorii de frunte ai ziarului’. Dupa 20 august
1881 nu numai ci nu colaboreazi, dar este atacat in articole”,
si in poezia lui Vlahupé“. »2Armonia” arata ca-i ,gresitd” ,linia
de purtare a d-lui N.S.” fatd de Vlahut4, iar scriitorul la randul
lui dddu in judecatd pe agresor. Pierde procesul, pentru ca
avocatul prototipului lui Fanutd a argumentat cd ,martorii
propusi declarau toti ca nu avusesera loc lovituri, ca era deci
numai tentativd de delict, adicd un ce nepedepsit de lege”.
Sentinta de achitare alui N.S., ,Armonia” o socoate ilegala®.

O masd de stors” e prezentatd de citre Vlahutd cu mai
putind culoare decat Fdnutd. Societatea targovisteand isi
petrece timpul jucand carti.

Articolul Limba romdnd in scoala noastrd il prezinta pe
Vlahuta ca fiind preocupat de unele chestiuni de metoda
pedagogica. Copilul trebuie astfel educat ca si aiba notiuni
exacte pentru cuvinte. Recomandéa gramatica profesorului sdu
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din Barlad, Stefan Neagoe, pe care il considera ,om erudit si
plin de bun simt”. Vlahuta, ale carui scrieri nu au contingente
cu folclorul, in 1883, pretuia literatura populara. Elogiul
folclorului Vlahuta il face, de atunci, intr-un ton de care va uza
in Din trecutul nostru si Roméania pitoreascd. Scolarul trebuie
s fie deprins ,sa iubeascd si sd pretuiasca povestile, doinile,
urdturile, cintecele si zicdtorile pline de talc ale istetului nostru
popor. Acolo va descoperi acea frumusete ademenitoare si
plina de farmec a géndirilor ce izvorasc, firesc si slobod, din
adancul simtirii omenesti. Acolo va gasi inima neprefacuta si
pururea duioasd a poporului nostru, acolo eterna icoana, in
care sufletul romanului se arata aici mahnit si tAnguitor, aici
voios si zglobiu, aici viteaz si dispretuitor de moarte”.

Al. Vlahuta se ridicd impotriva curentului latinist in
filologie si recomanda celor din corpul didactic sa insufle
elevului respectul ,marilor” inaintasi: ,ingenunche-l in fata lui
Negri, Lazar, Eliade, Alecsandri”. Insistd asupra functiunii
sacerdotale a profesorului: ,fii preot in toatd puterea
cuvantului”, cu misiunea de a inocula ,cultul adevdrului,
binelui si frumosului”.

La ,,Armonia” incepe sé-si contureze unele pareri despre
literatura. Este vorba de studiul despre Alexandru
Deparateanu, pe care N. Iorga il apreciazd mult, dar il credea,
eronat, aparut pentru prima dati in ,Familia” din 1885", unde
n-a fost decat publicat pentru a doua oara de Vlahuta. El este
printre primii care atrage atentia asupra poetului mort in
1865"°. Considerand ca versurile din Doruri si amoruri au
importantd, Vlahuté crede cé ,Deparateanu n-a fost un om de
rand, si cartea lui meritd ceva mai mult decit soarta de a fi
méancatd de molii”. Dupa Vlahutd ,luceferi ca Eliade si
Bolintineanu-ti ingdduie foarte bine sa vezi, fard telescop,
stralucirea vie ce izvoraste din astri ca Nicoleanu si
Deparateanu”. Considera ca in Doruri si amoruri ,palpita un
geniu in crisalida”. E destul de sugestiva dar exagerata, chiar
bombasticd, imaginea pe care Vlahutd i-o da inegalitatii lui
Deparateanu. Folosind o metoda critica impresionista Vlahuta
exemplifica trecerea de la seninatate la tumult prin Nihil novi
sub sole, din care reproduce trei strofe mai realizate. Ultima
din ele contine aluzii la situatia socialé de atunci.

Pe Al Vlahuté il induioseazd poezia Mama, pe care o
considera ,bucati de cristal”. Mentioneaza Hora si O sdrutare
din vechime, oprindu-se la Demolitiuni, poezie in care apreciaza
realismul imaginilor vizuale, dar si ,meditatiile” care il
coplesesc pe Deparadteanu in cdutare sa reconstituie péacatele
savarsite in acest castel. El incheie: ,Bucata intreaga, scrisa cu
o verva puternica si nervoasa, e de o frumusete caracteristica
si de o maiestate impunatoare”.

Pelegrinul lui Deparateanu este comparat cu Scrisoarea I a
lui Eminescu, care pare a nu fi straina de Eclesiast. Al. Vlahuta
constaté cu justete: ,Eminescu, nici vorba, e cu mult superior
lui Depérateanu”. Vlahuta are consideratie pentru poezia In
fine, in care gaseste cd ,aluzia” la ,scinteia ce scapara de
cremene” e posibil sa fie ,imprumutatd” de la Lessing. Astfel
de judecati in legatura cu opera lui Deparateanu sunt un prilej
pentru Vlahuté de a afirma prioritatea ideii in conceptia unei
poezii. Vlahutd nu intelege crearea intempestiva a poeziei
socotind producerea ei ca un act rational, logic, constient. O
astfel de privire asupra liricii duce inevitabil la un oarecare
formalism prin abstractiune. O poezie ar fi ca o problema de
algebra a carei rezolvare merge spre o lenté elucidare.

Respingand latinismele exagerate si unele nebulozitéti,
Vlahuta observa pe alocuri ,limba stricatda” a poetului
»constructia haitd”. Dupa a patra strofa din Vara la tard,
Vlahuta constatd ca idila luneca, ,intr-o harababurd de idei

_>
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vitrige” si il irita lipsa de contur si preciziune. In latinizarea
care vine dupd domnia fanariotilor, Vlahuté vede o evadare din
,suflarea stricatd si molipsitoare a grecilor” si o considera
»esces de zel — foarte firesc si foarte plausibil”.

Alexandru Vlahuta crede cd poetul caruia ii consacra
acest studiu nu s-a realizat deplin din cauza mortii premature.
In concluziile asupra lui Depariteanu, al carui teatru nu-l
studiazd, Vlahuta 1i gaseste, In poezii, merite mai ales
intelectuale, nu si poetice propriuzise. Il considerd un rebel
care ,scuipa sarcasmul in marele obraz al lumii”, ,satira e
caracterul predominant ce tresaltd din toate poeziile lui”.
Gaseste ,ceva blasat in el” si ca suporta ,inraurirea educatiei
franceze”; 1i apreciaza spiritul de independenta. N-a fost
yahtiat dupa onoruri” si era modest. incheind articolul, are
unele juste invective in contra naturalistilor care pretexteaza
realismul. Pe acestia i opune realismului decent al lui
Depéarateanu. Studiul despre Deparédteanu este cel mai bun
articol critic al lui Vlahuta. Lasand la o parte unele exagerari
de aménunt, Vlahutd avea dreptate sa constate ca
Depéarateanu nu-i un poet de neglijat si ca opera lui este
inegala.

Al. Vlahuta semneazé la ,Armonia” §i un numéar de 21
poezii”. Cea mai mare parte din ele au fost reproduse chiar de
autor in ,Convorbiri literare” si in volumul lui de versuri.
Posibil ca si printre articolele nesemnate in ,Armonia” sa fie
unele ale lui Vlahuté. Identificarea lor ar fi dificild dat fiind c&
scriitorul nu avea un stil personal. Ideile generale ale
»~Armoniei” sunt in concordanté cu ale lui Vlahuté. Gazeta are
un aer moralizator si de apéarare a intereselor taranimii si a
culturii, asa cum a promis. Se abate, intr-o masuri, de la
programul fixat in primul numar, fiind mai putin impartiala si
amestecandu-se in viata politica a Targovistei. Partea literara
e aproape inexistentd”, si a trecut neobservatd de opinia
publica de atunci®.

Evocand debuturile sale, tinem sa subliniem ca Alexandru
Vlahuta a fost in primul rdnd un publicist si valoarea lui de
publicist o depaseste pe cea de scriitor. Articolele lui au
stimulat la sfarsitul secolului al XIX:-lea, la ridicarea presei
pana la limitele literaturii intr-o epocéd in care jurnalistica
luneca spre degradare. Vlahuta a contribuit la stabilirea, in
constiinta publicd, a respectului pentru scriitor si la
cimentarea unei solidaritdti profesionale a manuitorilor de
slove. A avut si intuitia unor valori, a lui Mihai Eminescu, a lui
I.L. Caragiale si B.St. Delavrancea.

Note:

,2Armonia”, anul I, nr.1 din 24 mai 1881, p.3-4.

2. Periodicul targovistean si programul lui sunt salutate de
presa bucuresteana: ,Timpul”, anul VI, nr.114 din 28 mai
1881, p.2; ,Binele public”, anul III, nr.139 (639) din 29 mai
1881, p.2 s.a.

3. 1In total 121 numere, dupa aceasta societatea ,Progresul”,
care il scotea, il inlocuieste cu ziarul ,Unirea, «Foaia
societatii ,Progresul” din Targoviste», ,Armonia”, anul I11,
nr.25 (121) din 8 decembrie 1883, p.1. Vlahuta isi inceteaza
colaborarea cu mult inainte de aceasta transformare.

4. ,Armonia”, anul I, nr.13 din 27 septembrie 1881.

5. Inanunt se spune ci intocmirea comitetului are ca scop: ,a
intemeia si statornici existenta acestui ziar cat si pentru a-
i da un caracter vrednic de chemarea lui, printre altele
membrii lui trebuind ,sd sustind si sal carmuiasca
materialiceste si moraliceste”. Tot C. Alessandrescu il
conduce, dar impartirea responsabilitatii, dupa cum se
vede din cuprinsul ziarului, a fost necesitata de polemica

=

10.

11.

12.
13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

. _&(cadmula/ Dadadeana

purtaté cu C. Fussea.

Retiparitd mai tarziu in ,Convorbiri literare”, LII, 1920,
p-577-578. In ,Armonia, e dedicati lui I.N. (probabil
Nicolaescu).

,2Armonia”, anul I, nr.11 din 30 august 1881, p.1-2; Daca
sunt dubii in ceea ce priveste ca Vlahuta sa fi urmarit
lectura piesei, facutd de Caragiale, la Iasi, in noiembrie
1878, cu prilejul sarbatoririi a celei de-a XV-a aniversari de
la infiintarea Junimii, O noapte furtunoasd se publicd in
,Convorbiri literare” in anii 1879-1880 (XIII, p.247 si
urm.). Lectura piesei era proaspati pe cdnd Vlahuta
colaborala ,Armonia”.

»2Armonia”, anul I, nr.12 din 20 septembrie 1881, p.1-2.

In nr.3 din 7 iunie 1881, C. Fussea trimite o scrisoare pe
care redactia o publica ,cu cea mai mare plicere”. In nr.6 si
7 (din 28 iunie si 13 iulie) articolele de fond sunt semnate
C.F. Aceleasi initiale semneaza si un articol din nr.8 (26
iulie). In nr.9 (11 august 1881), C. Fussea semneazi
articolul Legea drumurilor.

A.V., Scrisoarea unui bdtrdn in ,Armonia”, anul I, nr.42 din
2 mai 1882, p.3. Poezia lui Al. Vlahuta e datata: 1882 april.
In numerele care urmeaza in articole nesemnate, Fussea e
facut: lag, mincinos, lipsit de cultura, prost, ,iezuit” etc.
(Vezi ,Armonia”, anul I, nr.43 etc.). C. Alessandrescu
publicd O scrisoare deschisd d-lui C. Fussea, proprietarul
responsabil al ,,Curierului — Targovistei” (,Armonia”, anul
I, nr.24 din 13 decembrie 1831), in care il acuza de ,injurii”
si ,calomnii”. Printre altele C. Fussea il facea pe
Alessandrescu stipendiatul conservatorului Lahovari.
Insultd si familia directorului ,Armoniei”, iar pe el il
numea zapacit, opacit, pripasit.

Faptul céd primarul din Targoviste e numit Carpitura de
catre ,Curierul” lui C. Fussea, iritd ,Armonia” care in
articolul sdu de fond din 31 ianuarie 1882 gaseste mai mult
caracter la Carpitura decat la C. Fussea.

»2Armonia”, anul I, nr.13 din 27 septembrie 1881, p.21.
A.V., Contur, O masd de stors, in ,Armonia”, anul I, nr.24
din 13 decembrie 1881.

J2Armonia”, anul III, nr.113 din 6 octombrie 1883.
Deoarece pagina lipseste din colectia gazetei, reddm ample
citate facute de I. Negoescu, Inceputurile culturale si
literare ale lui Al. Viahutd, Targoviste, 1940, p.10-14.

N. Torga, Istoria literaturii romdnesti contemporane, vol.l,
Bucuresti, 1934, p.543-546.

A. Vlahutd, Depdrdteanu, in ,Armonia”, anul III,
nr.21(117), p.3-4 si nr.22(118), 2-4, 10 si 17 noiembrie 1883.
Din acestea, 11 au fost publicate si in ,Convorbiri literare”,
5 in volumul de Poezii, Bucuresti, 1887 (Pe deal, Pdcatul,
Eri azi mdine, Luna si noaptea, Pe albumul d-nei E.S.).
Lista completa a poeziilor publicate in ,Armonia” o da I.
Negoescu, op.cit.

Afaréd de Vlahuta au mai semnat cateva poezii I. Tomsa, M.
Zamfirescu, C.D. Valerian, Alexandru I. Sontu, Christescu,
Ton N. Polyhroniade si neidentificatii I.T. si Aurelian.
Afaréd de Oda cdtre Eliade, a lui Vlahuta, reprodusa in alta
parte, nu se stie dacd a mai fost retiparit ceva in alte
periodice. In ce priveste poeziile publicate pentru a doua
oara in ,Convorbiri literare”, erau oferite de Vlahuta ca
inedite. ,Binele public” (anul IV, nr.191(975), din 2-3
august 1882) reproduce dupa ,,Armonia” un scurt istoric al
Targovistei. in afara de ,Armonia” au mai existat in
Targoviste periodicele ,Timpul”, ,Telegraful”, ,Romanul”
si ,,Binele public”.
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Semne poetice. Valea in imaginarul poetic eminescian

Component al cdmpului semantic Pdmdnt, lexemul
vale se inscrie in sfera imaginilor cu dispunere pe verticala,
impreuna cu deal si munte, cu care intra intr-un
izomorfism al privirii. Privirea provoaca fiinta fie spre
inalt, semn al transcenderii, fie spre adincime, spre

structuri arhetipale ce se constituie in voci ale
primordialitatii, a acelei ipostaze a transcenderii
fenomenalului.

Pe temeiul raportérii la addnc, devenit substanta,
materie, valea dezvoltd o coordonatd fundamentald in
modul de percepere a lumii la Eminescu. Pusa in legatura
cu primordialitatea apei, a nasterii din adanc de apa, valea
este sacra in imaginarul poetic eminescian : ,Luceascd cer
senin / Eternelor ape / Care din vai addnci / Se-nalid la
malurt” (0. I, 221).

Astfel, in planul semnificarii, semnul poetic vale se
defineste in raport cu structurile imagistice cu care intra in
relatie, dezvoltand diferite ipostaze, sugestive in ilustrarea
viziunii poetice eminesciene, raportate la temporalitatea
mitica si istorica.

Valea — expresie a genezei

Cu mare frecventd in dezvoltarea ipostazei
cosmogonice, imaginea vaii, expresie a primordialului, a
haosului cosmic, se constituie intr-una din componentele
genezei: ,De atunci si pdnd astdzi colonii de lumi pierdute /
Vin din sure vdi de chaos pe cdrdri necunoscute / Si in
roiuri luminoase izvordnd din infinit, / Sunt atrase in vieatd
de un dor nemdrginit” (0. I, 132). In sfera semnificatiilor
poetice se instituie aici opozitia fiintd/nefiinta, pusa sub
semnul materiei imforme. Din aceeasi perspectivd, valea
devine, in creatia eminesciand, sugestie a nesfarsitului
cosmic in permanenta geneza: ,,Si din a haosului vdi, / Jur
imprejur de sine, / Vedea ca-n ziua cea dentdi, / Cum izvorau
lumine” (O. I, 176) sau se constituie In imagine a spatiului
pre-originar, convertit in fortd recuperantd a esentei —
Luceafarul, prin statutul sidu ontologic, e consubstantial
lumii cosmice: ,II sorb a chaosului vdi / Dar izbucnea din
ele, / Vedea ca-n ziua cea dentdi / Nascand in cale-i stele”
(O. 11, 434). Astfel, intruparea din materia originara este
fireasca:,,In aer rumene vapdi / Se-ntind pe lumea-ntreagd /
Si din a haosului vdai / Un mdndru chip se-ncheagd”
(0.1,271), wvaile haosului reprezentand imaginea
cosmosului nedefinit, organizat pe principiul aerului.
Intruna din variante, Eminescu inlocuieste haos cu
vanturi: ,,Si din o vanturilor vai / Un tandr se
incheagda”(0.11,425).

In diacronia poemului Luceafirul, materia
primordiald, ilustratd prin sintagma vaile chaosului
dezvoltd semnificatii metaforice. Calatoria regresivd in
timp creeaza, prin intermediul gerunziului roind, sugestia
nasterii permanente a universului cosmic: , Vedea ca-n ziua
cea dentii / Ndscand in cale-i stele / Roind pe-a chaosului
vai / Sau izvordnd din ele” (O. II, 445) sau evoca viziunea

migcarii, sugeratd prin asocierea unei actiuni concrete
imaginii abstracte a haosului primordial: ,Urnind a
chaosului vai / Sau izvordnd din ele” (0. 11, 445).

In perspectivi mitologici, valea se constituie ca
metafora poetica a aparitiei si disparitiei universului, intr-o
migcare de rotatie asociatd in planul semnificarii cu
miscarea de rotatie a sferelor: ,Si timp si spatiu de-ar peri /
In vdi de intuneric / Ele din nou ar rasdiri / Ca sd se-nvdrtd
sferic” (0. 11, 437), ,,Pe cand soarele un centru de lumind la
mijloc / E atras pe nesimiite cu planetii la un loc /
De-nsetatul gol al lumii de-ale chaosului vai / Si cdzind in
Jjos cu totii, se invdrt ca-n ziua-ntdi’(0.11,360). Definitorie in
ilustrarea viziunii poetice eminesciene, din perspectiva
cosmogonica, miscarea sfericd e circumscrisd armoniei
muzicale, ca principiu de guvernare a lumii. Astfel, semnul
poetic vale se_defineste ca spatiu al prébusirii lumilor in
neant in ipoteza pierderii dimensiunii creatoare a
cantecului, adica a dimensiunii orfice: ,De-ar fi aruncat in
chaos arfa-i de cantdri imflatd, / Toatd lumea dupd ddnsa,
de-al ei sunet atdrnatd, / Ar fi curs in vdi eterne, lin si-ncet
ar fi cazut” (0. 1V, 121).

Imaginea lumilor aflate intr-o permanentd nastere si
cadere din / in haosul cosmic, devine perceptibila fiintei
umane, ipostaza a artistului, care atinge desdvarsirea in
momentul intelegerii muzicii sferelor, devenita ,cantec al
durerii universale”(Ioana Em. Petrescu, Eminescu. Modele
cosmologice si viziune poeticd, Editura Minerva, Bucuresti,
1978, p.78): ,Ca un maistru ce-asurzeste in momentele
supreme / Cand prin sufletul lui trece dulcea muzicd de sfere /
Cand el simte cum cd lumea e atrasd de durere / Si incet se
tot coboard pe-ale chaosului vdi / Desi totul se-nvdrteste ca
si-n ziua cea dentdi (0. II, 360) sau in ipostaza poetului
orfic capabil sa inteleagd limbajul Lumii si semnele unei
temporalitatii inscrise in dimensiunea mitica: ,,Dar mai stii
... N-auzim noaptea armonia din pleiade ? / Stim de nu
trdim pe-o lume, ce pe nesimtite cade ? / Oceanele-nfinirei o
cantare-mi par c-ascult./ [...] / Poate cd in vdi de chaos
ne-am pierdut demult...demult” (O. IV, 121).

Valea — intemeietoare de lumi mitice

In poemul Memento mori lumile intemeiate orfic,
agezate sub semnul primordialitatii apei , O, ldsati s@ moi in
ape oceanici a mea lira!” (0. IV, 116) sunt guvernate de mit.
In desfasurarea imaginarului poetic, valea este vazuta ca
materie originard, circumscrisda temporalitatii mitice:
JInsereazd st apune greul soare-n vdi de mite” (0. IV, 119);
»Chidron scaldd-n unda-i clard ierburi mari s-apoi se pierde /
In cetate ce-n védi doarme miticul Ierusalim” (0. IV, 115).

In relatie cu epitetul ,aurie”, sugestie a unui cromatism
care- confera atmosferei o lumina ireald — ,Zdna Dochia ...
coboard-n vai aurie” (0. IV, 127) — , semnul poetic vale
creeazd o imagine mito-fantasticd ce-i confirma functia
mitica. Cu intemeiere in dimensiune mitica , lexemul vale
contribuie la crearea decorului montan in care silasluieste
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Zina Dochia, privelisti cu munti grandiosi si vai abisale:
~Munti se-naltd, vdi coboard, rduri limpezesc sub soare, ... /
Acolo Dochia are un palat din stdnce sure” (0. IV, 123) sau
sugereaza, prin intermediul epitetului nesfarsitd, intinderea
nelimitata: ,Iar o vale nesfarsitd ca pustiile Saharei / [...] /
E gradina luminatd a palatului in munte” (0. IV, 125),
creionandu-se astfel imagini raportate unui timp si spatiu
esential.

In urma rézboiului dacic, transfigurat in dimensiune
mitologicd, imaginea Romei, asociata caracterului
ascensional al muntelui - ,,El (Zamolxe) vdzu capul lui Joe,
cum l-apus de soare-n vale / Vezi un virf de munte negru
seris cu raze triumfale”(0.IV,137) -, intrd intr-un echilibru
antitetic cu imaginea disparitiei Daciei din istorie, dar a
salvarii el prin trecerea in dimensiunea miticd — addncul
marii, locul unde coboara Dacia aldturi de zeii Valhalei,
intrda in relatie sinonimicd cu sintagma vai adanci,
expresie a genezei. ,Durerea adanca” a Daciei se
transforma in durere cosmica traita la nivelul elementelor,
intr-un soi de ritual mortuar: marea, ,,infiorata de adanca
ei durere, ... cint-a Daciei cadere” (0.IV,137) reintemeind-o,
cerul asigura functia sacra a clopotului al carui sunet
dezmargineste ecoul vailor: ,,Ca un clopot clar albastru si
stropit cu mit lumine / Cerul lumea o cuprinde cu sinistru-i
méndru domn. // Amortit el migcd limba lui de tunet printre
nouri, / Trezea, scapdrdnd printr-ingii, ale vailor ecouri
”(0.IV,138), iar stelele plang soarta Daciei, vaile de
lacrimi instituindu-se 1in expresie a plansului
existential:,,Jar in carduri cuvioase stelele se miscd-ncet, /
[...] / A lor dulci si moi icoane / fmplu vaile de lacrimi, de-
un sclipit imprastiet”(0.1V,138).

Aruncarea coroanei, simbolul puterii regale, in vaile
adanci, metafora a elementului primordial apa, sugereaza
caderea civilizatiei dacice din istorie si reintemeierea
acesteia in mit: ,In bldstdmu-i mana-i albd st uscatd /' El o
scoate pe fereastra si coroana-ntunecatd / De pe frunte o
arunca in abisul vaii adanct” (0. IV, 140). Astfel, Decebal
reitereaza gestul lui Orfeu de a arunca arfa nu in haos, act
ce ar fi determinat prabusirea lumilor, ci in adanc de apa,
de unde renaste Grecia in ipostaza mitica: ,De-ar fi aruncat
in chaos arfa-i de cantari imflata, / Toatd lumea dupd ddansa,
de-al ei sunet atarnatd. Ar fi curs in vai eterne. / [...] / Dar el
o zvdrli in mare ... si d-eterna-i murmuire / O urmd
ademenitd toat-a Greciei gindire” (0. 1V, 121).

Blestemul dacic, profetie a decadentei civilizatiei
Romei, perceput la nivelul elementelor: ,,Si profetic glasu-i
secolii pdatrunde: / [...] / Si laude valea-addnca si l-aud
stelele multe”(0,1V,139), isi afld implinire in Odin si
Poetul: ,,Ah! ce-am dorit in ora mortii mele, / Roma sd guste
pan-in fund paharul / Mizeriei si-a decaderii / [...] / Asta s-a
implinit...”(0.1V,105).

In poetica eminesciana, lumile mitice se intemeiazé pe
principiul orfic, convertit in limbaj poetic. Astfel, sintagma
poetica vai de vis sugereaza instituirea unei lumi mitice pe
principiul armoniei muzicale: ,,In vdi de vis, in codri plini
de canturi, / Atdrnau arfe ingeresti pe vanturi” (0.IV,376).
Elementele constituente ale universului, reprezentate prin
codri si vanturi sunt introduse de armonia generata de
cantecul arfei, iar epitetul ingeresti asaza lumea intemeiata
orfic in dimensiunea sacrului.

. _&(cadmm Dadadeana

Accederea la lumea mitica 1i este permisd fiintei
umane, incdrcatd de iubire: ,,Pe cdrdari pierduten vale /
Merge-n codri far de capadt, / [...] / Unde-izvorul cel de vraja /
Suna dulce in urechi”(0.1,66). Purtatd in lume ,,de-un dor
fara nume”(0.1,65), smulsa din conditia fenomenals, fiinta
descopera un univers intemeiat pe principiul armoniei,
semnul poetic vale, in relatie cu codru si izvor, dezvoltand
o functie sacra, prin sugerarea absolutului.

In proiectul Genaia, creatia pamaéantului, rezultat al
gandirii poetului Rom, se intemeiaza pe relatia dor-cantec
- dorul afirma aici aspiratia spre redescoperirea varstei
copilariei, iar cantecul asigura armonizarea fiintei poetice
cu fiinta lumii - circumscrisd unui timp mito-poetic: ,El
pdscut in doruri — el crescut in canturi a gandit ideea
pdamant: plin de doruri, plin de canturi — vai de lacrimi” (O.
IV, 460). Lacrimile in sintagma poetica cu vai sunt puse in
legdtura cu conditia tragica a fiintei. Tragismul existentei,
raportat la momentul fiintarii: ,Blestem miscdrii prime, al
vietii primul colt.” (O. IV, 387), se constituie in poezia Ca o
faclie... in imagine a unei dureri existentiale profunde: ,Iar
de atunci prin chaos o muzicd de sfere, / A cdrei haind-i
farmec, cuprinsul e durere.” (0. 1V, 387).

In Povestea magului cilitor in stele, poem cu
structura mito-fantastica,valea este privitd nu numai ca
adanc, ci si ca inalt: ,Magul ramas in munte, din el iesi
afard, / Pe-o piatrd detunatd el sede peste vai, / Priveste.” (O.
IV, 168). Cu intemeiere intr-un timp si spatiu circumscrise
dimensiunii mitice, valea este raportata la munte, privit
ca spatiu sacru prin afirmarea ideii de rezistentd in fata
timpului. Cu deschidere spre cosmic, muntele e lacasul de
unde magul vegheaza legile timpului: ,Dar el din a lui
munte in veci nu se coboard, / Cdci nu vrea ca sd piardd din
ochi a lumei cai, / Ca nu cumva masura, cu care el mdsoard,
/ In lipsa-i sa se schimbe... si el intors din vdi, / Silit ca sd
inceapd din inceputu-i iard, / Sd nu poatd s-opreascd
gandirea celor rdai” (O. IV, 155). Prin relationari in planul
semnificarii cu lumea cosmica, valea se constituie in
imagine a sferei lumescului, reprezentatd ca notiune
abstracta, fara contururi stabile: ,Dar pan' ce corpuri-n lume
un inger il cuprinde, / Deasupra vamii lumii pe luminoase cdi
/ Imperiul lui cel mare o stea in cer aprinde — / Acolo el
domneste lasand a lumii vai” (0. 1V, 159).

In calatoria sa initiatica, feciorul de imparat este supus
probelor elementelor: a pamantului ilustrat prin geologic
— trebuie sd strabatd ,muntele gigantic ce fruntea si-o
strecoard / Prin nori pand la soare” (0. IV, 154), viazut ca
axis mundi, punct de intalnire a terestrului cu cosmicul — si
a vantului, provocat de tensiunea aerului: ,Ajunsu-i in
culme, sub dansul o clicd / De vanturi s-alungd prin nouri si-
st stried / Aripa de stdnce, se clatin' in vai.” (0. IV, 163),
vaile sugerand un spatiu al inaltului, cu incarcatura sacra.
Din inaltul spatiilor stelare i se releva Feciorului de impéarat
privelistea pamantului:,,Vezi tu - zice umbra — pe-a hdului
vale: / Pamadntul cu muntii ce fumegd stins, / Cu mdri
adormite ce murmurd-n jale”(0.IV,167).

- continuare in numdrul urmdtor -
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ALBUM DE VERSURI ILUSTRATE

Tlustratia si selectia versurilor: Lucia Demetriade-Bélacescu

Grafica de carte, ocupa un loc de sine statator in arta
graficii.

,Cartea se aseaména cu o cladire prin a carei forma
exterioard, la fel ca si in arhitectura, trebuie sa fie exprimat
continutul lduntric”, spunea V. A. Favorski.

In spiritul celor afirmate de acest maestru al graficii de
carte, elementele prezentarii artistice trebuie sa fie
determinate de continutul lucrarii, sé-si exprime ideile fara sa
le explice, ci sa le interpreteze, aceasta ca urmare fireasca a
dependentei faté de opera literara.

Ilustratia artistica trebuie sa trezeascd emotii si
sentimente privitorului, gratie selectiei ideilor pe care o face
artistul plastic vis-a-vis de opera literara. Aceasta inseamna ca
ilustratorul nu-l urmeaza pasiv pe autorul textului; ele trebuie
sé-si exprime propria sa idee creatoare, reusind astfel s
fmbogateasca si sa adénceasca opera beletristica.

Andrei Goncearov, in lucrarea , Arta graficii”, specifica,
intre altele, ca ,ilustratia cere imaginatie, maiestrie si gust
artistic”.

Aceste cateva idei mentionate mai sus ne-au indemnat sa
ne aplecam asupra ilustratiilor Luciei Demetriade-Béldcesu la
volumul nepublicat ,,Album de versuri ilustrate”.

Indrumati in timpul studiilor din tard de Gheorghe
Petrascu si Eustatiu Stoenescu, iar in Franta, la Academia
Julian si Ranson de catre Eduard Vuillard, Paul Sérusier si
Maurice Dénis, Lucia Demetriade-Baldcescu, in activitatea
artistica desfagurata ulterior, a abordat cu aceeasi pasiune
desenul, pictura si ilustratia de carte.

Lucia Demetriade-Balacescu (1895-1979) in indelungata
ei activitate, a participat cu lucréri la numeroase expozitii, in
tara si In strdinatate, prilej cu care, publicul a avut
posibilitatea de a constata bucuria de a trai si de a picta a
artistei, sentimente ce emana din orice lucrare ce-i apartine.

Stapana pe mestesugul ei, artista ocoleste permanent
rutina, cu fiecare lucrare, ea apare mereu alta celui ce o
priveste.

In domeniul ilustratiei de carte, in pleiada de ilustratori
roméani contemporani cu ea, Lucia Dimitriade-Balacescu s-a
remarcat in mod deosebit.

A facut ilustratii pentru carti care au vazut lumina
tiparului inaintea celui de-al doilea razboi mondial. Este vorba
de ,Cartea cu jucarii” a lui Tudor Arghezi (1931) dupa care au
urmat, la scurt timp, ilustratiile la volumele , Curs de franceza
predat la radio”, de Blanche Berney, ,Corigent la limba
roméana”, de Ion Minulescu si ,Ce-ai cu mine vantule?
Povestirile boabei si ale fardmei”, de Tudor Arghezi (1937).

In anul 1979 a aparut lucrarea autobiografica

,Destainuiri anti-literare. In chip si slova”.

Desenele originale, ilustratii la aceste carti, fac parte din
colectiile Cabinetului de stampe ale Bibliotecii Nationale. In
afara acestora, BN este in posesia altor 40 de desene alb-negru
si 10 desene color, ilustratii ale Luciei Demetriade-Bélacesu la
diverse poezii, apartinand unor prestigiosi poeti romaéni,
ilustratii ce alcdtuiesc volumul amintit mai sus.

Structura acestei lucrari sub toate aspectele, selectia
versurilor, ilustrarea acestora, indicarea ordinii in care urmau
s apard in volum, machetarea acestuia, constituie munca
efectiva a Luciei Demetriade-Balacesu.

Mapa cu aceste ilustratii contine, pe langa corespondenta
din anul 1972 dintre autoare si Editura Dacia, Cluj, in vederea
tiparirii acestui volum, si un ,,Cuvént inainte” apartinand lui
Serban Cioculescu — dactilografiat si semnat de autor, un
permanent admirator si comentator al ilustratoarei.

Pentru a nu impieta acest cuvant al omului de cultura
care este Serban Cioculescu, nu facem referiri la continutul
sau, dar din dorinta de a da un prestigios gir artei Luciei
Demetriade-Balacescu in acest minunat domeniu al ilustratiei
de carte, ne permitem si citdim doar prima frazi: ,Este un
adevarat noroc pentru poetii de toate varstele sa fie ilustrati
de o mare artista ca Lucia Demetriade-Balacescu.”

Privind cu atentie aceste ilustratii, putem afirma c4,
selectand versuri sugestive din creatia unor poeti de prestigiu
ca: Anton Pann, Mihai Eminescu, Ion Minulescu, George
Bacovia, Tudor Arghezi, Lucian Blaga, Ion Barbu, Emil Botta,
Vasile Voiculescu, Nichita Stanescu, Marin Sorescu ete., Lucia
Demetriade-Balacescu s-a apropiat cu multa intelegere de
textul ales.

Relatia text-ilustratie este favorabila artei plastice,
totodata fiind ins4, vizibila ,simbioza” intre cele doud domenii
ale artei.

Desenele Luciei Demetriade-Baldcescu sunt adevirate
reprezentari vizuale, mult diferite de ceea ce literatura de
specialitate denumeste ,acompaniament liric”, in cazul in
care ilustratia nu atinge o valoare artistica deosebita.

Ilustratiile Luciei Demetriade-Balacescu constituie
interpretari personale ale versurilor selectate; desenele fiind
complexe si dinamice, reusind sa dezvaluie cu claritate si
profunzime ideilor poetilor pe care sii-a ales.

In lucrarile alb-negru ale volumului, executate in tehnica
penitei cu tus negru, este vizibild o extremé expresivitate a
desenului, iar cele color, acuarela sau guasda sunt vii si
scanteietoare, desi culoarea acopera doar unele zone ale
desenului, in scopul evidentierii unor trasdturi ale
personajelor.

Ceai
Emil Botta

Déa-mi palaria, bastonul, masca, da-mi si méanusile.
E cam tarziu si, de-am sé plec, cerniti oglinzile,
inchideti usile.

Povestea vorbii
Anton Pann

Se uité la el ca dracul la popa!
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Calitate, accesibilitate, stimulare

Functiile fundamentale ale rebusismului au fost si
raman legate de instructiune, educatie si cultura. Aceasta
vocatie se legitimeaza istoric cu intregul nostru folclor si, in
special, cu folclorul enigmistic, din care s-au dezvoltat
problemele rebus de azi. Ghicitorile si cimiliturile poporului
roman au avut un inalt sens educativ si moralizator, unele
dintre acestea transformindu-se de-a dreptul in proverbe,
adicd esente de invatatura extrase dintr-o lungé si bogata
experientd de viatd. Chiar de la aparitia primelor publicatii
rebus din tara noastra a fost relevatd aceasta trasatura a
rebusismului. In anul 1932 un rebusist din epoci propunea ca
pe frontispiciul vechii reviste ,Rebus” sa se inscrie cuvintele
lui Horatiu din ,Ars Poetica” ,Omne tulit punctum qui
miscuit utile dulci lectorem delectando pariterque monendo”,
adica ,Cel ce a stiut sd imbine utilul cu placutul distrand pe
cititor si instruindu-l in acelasi timp, acela a cunoscut deplina
satisfactie a reusitei”. Cam in acelasi timp s-au dezvoltat si
primele careuri didactice raspunziand aceleiasi idei de
instructiune si educatie.

Acestor calitati, rebusismul si-a addugat in zilele
noastre valente noi, diversificandu-si obiectivele pentru a
sluji cat mai bine cerintele omului si societétii noastre de azi.
Problemele rebus infatiseazd pagini glorioase din lupta
poporului roman de-a lungul istoriei sale, din dainuirea
milenara in vatra strdmoseasca, adicad adevaratele si
uimitoarele epopei ale trecutului. In acelasi timp problemele
rebus infatiseazd viata noastrd de azi cu idealurile si
izbanzile, cu viziunea deosebitd a muncii ce se desfasoara in
fabrici si uzine, pe ogoarele intinse ale patriei, in maruntaiele
pamantului, in laboratoarele stiintei, in Invatdmaént,
sanatate, in cultura si arta, in sport si in alte domenii,
neramanind nimic care sd nu se oglindeascd in aceste
probleme. Cultivarea limbii inseamna, totodatd, un punct
central in activitatea rebusista.

Actul creatiei rebusiste este incarcat astfel cu o mare
raspundere, de unde ideea calitatii se pune in mod absolut
identic ca in toate celelalte activititi umane, pentru ca
rebusul sd atingd noi trepte si sd slujeascd cu si mai mare
forta utilitatea sociala care ii revine. Calitate inseamna o
continud perfectionare si aceasta se poate realiza in
cuprinsul tuturor formelor in care se prezinta problemele
rebus. Ea atrage, se intelege, responsabilitatea maxima a
compunatorilor in ceea ce priveste actul rebusist. Largul
evantai de obiective pe care l-am relevat mai inainte arata
convergenta dintre rebus si literatura, amandoud folosind
mijloace specifice artei in plan educativ si cultural.

Atat pentru cititori, cat si pentru creatorii de
probleme rebus se ridici in mod acut o chestiune de
accesibilitate, adica de apropiere a procedeelor rebusiste,
dar si de accelerare si de scurtare a drumului catre solutiile
problemelor. Specificul rebusurilor il constituie caracterul
lor criptic. Am spus criptic, si n-as vrea sa se inteleaga prin
aceasta abscons, sofisticat, cu pretiozitati, ci doar frumos,
ingenios, original si sclipitor, asa cum au fost si ghicitorile
faurite de milenii de poporul nostru.

Pentru aceasta consider ca autorii trebuie sa fie la
curent cu experientele cercurilor rebusiste, cu noutatile ce
apar. Ori, aceste informatii nu sunt tocmai la indeména. Iata
de ce am dori ca revistele sd inlesneasca cunoasterea acestor

experiente publicind cu regularitate o pagina sau o rubrica
de informatii din viata cercurilor rebusiste, a concursurilor
initiate pe plan local sau republican, dialogul cititorilor cu
redactia etc., etc. Invocind ideea de convergentd cu
literatura, pe care am sustinut-o, aceastd pagina de
informatii ar corespunde la ceea ce este ,Viata literard” din
revista ,Romania literard” care rezuma stiri dintre cele mai
diferite.

Aceastd deschidere, aceastd accesibilitate, este si
mai resimtitd insasi de cétre cititori si prin urmare cu atat
mai necesara, atat doar ca ea trebuie sa opereze intr-alt plan.
Pentru mai larga difuzare a problemelor rebus si pentru
maérirea gradului lor de atractie in randurile cititorilor este
necesar ca solutiile problemelor rebus sa fie publicate in
acelasi numéir iIn care apar si problemele respective.
Problemele rebus nu trebuie sa fure timpul cititorilor, ci
trebuie sa le inlesneasca dezlegarea, acestia ajutdndu-se, la
nevoie, pe o scard mai mare sau mai micd, de datele din
solutie. Parerea mea este ca chiar si o transcriere integrala a
dezlegérii intr-o grilda de cuvinte incrucisate este mai
profitabila si ofera o satisfactie incomparabila fata de o grila
in care cititorul n-a putut géasi decat cateva cuvinte, incercand
astfel un sentiment de frustrare, care ar putea sal
indeparteze definitiv de frumusetea rebusului.

In fine, subsumandu-se conceptului de calitate, ca si
accesibilitatea, este si ideea stimularii cititorilor si a
compunatorilor. Aceastd stimulare ar putea si vind sub
forma unor concursuri de dezlegari in cadrul cercurilor
rebusiste, dar si in revistele rebusiste si alte publicatii. O
recompensd simbolicd, in urma unei trageri la sorti,
proclamarea drept campion judetean sau republican,
acordarea de diplome si plachete etc., reprezinta forme de
stimulare care ridici maiestria dezlegatorilor si duce,
totodatda, la cresterea evidentd a numarului cititorilor.
Alcatuirea problemelor respective devine inca o modalitate
de crestere a maiestriei compunatorilor si o crestere a
responsabilitatii lor fatd de mesajul instructiv, educativ,
cultural, continut in problemele de concurs.

Pe de alta parte se poate vorbi de stimularea insési a
compunatorilor. Pentru autorii de probleme rebus cea mai
potrivitd forma de stimulare ar fi cea practicata si de
revistele literare si anume premierea in fiecare an a
rebusistilor care au publicat cel mai bun careu tematic, cel
mai bun careu de definitii, cea mai bund problem& de
enigmistica. Redactia poate face aceastd apreciere si alegere
aga cum a ficuto cu fiecare problemi publicati in parte. In
plus, s-ar putea reconstitui, in timp, o adeviratda antologie
rebus, pentru ca o asemenea selectie ar fi necesara cdndva
pentru a o oferi generatiilor viitoare, spre a nu se pierde in
paginile in care s-au publicat.

Aceste idei simple, de calitate, accesibilitate si
stimulare contin o mare fortd creatoare si ar fi péacat sa le
ignordm mai departe, in loc sid facem instrumente active
pentru dezvoltarea continud a rebusismului. S& avem
incredere deplind in inepuizabila putere a rebusismului de
promovare a instructiunii, educatiei si culturii in randurile
cele mai largi de cititori de toate varstele si sa conlucram
intens pentru infaptuirea acestor obiective.
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Pe atunci, consfatuirile la scoala
cu parintii presupun cd urmareau
acelagi important rol educativ ca si
acum. Dar ce se discutau acolo, ce
masuri se prevedeau, cum
imbunéatateau ele munca gcolarilor si
a profesorilor, nu pot sda-mi dau
seama, pentru simplul motiv ca biata
mea mami n-a putut si participe
niciodatd. O impiedica munca grea,
de fiecare zi, in atelierul de croitorie
unde lucra, si pe urma se jena sa stea
alaturi de persoane necunoscute si
fata de profesori.

Si, totusi, nu stiu cum sa
intadmplat, cd tocmai cidnd eram in
ultimul an, a luat parte la o astfel de
consfatuire. O méanase fie
curiozitatea, fie putinul timp liber pe
care il va fi avut, fie insistentele mele
mai staruitoare ca in trecut, dat fiind
cd acum eram mai mare si mi-era
rusine sd mi se reproseze ca, din
partea mea, n-a venit nimeni.

Aveam sa aflu si eu, in sfarsit,
abia acum, ce se putea discuta la o
asemenea intdlnire cu parintii. Am
asteptat-o, deci, cu nerabdare, sa vina
de la scoala.

Trebuie si fi plecat cu sentimente
foarte contradictorii. Nu invéatase
decat scoala primara, dar fusese un
element stralucit. Invatitorul de la
tara 1i supusese tatdlui ei, céand
terminase scoala: ,Vasile, las-o sa

Mandrie

mearga cu fetita mea la oras, sa invete
mai departe, ca prea este buna!” Dar
bietul bunicul meu, sarac lipit
padmantului si cu cativa copii, n-a
putut sd raspunda decat: ,Nu pot,
domnule invatator, cad n-am cu ce!”
,Las-0, a mai staruit invatatorul, c-o
sa fie bursierda”. Dar bunicul meu nu
s-a increzut in altceva decdt in
puterile lui, si a dat-o la meserie.

Asadar, dupa atatia ani, mama
mea pasea, din nou, intr-o scoala,
intr-o clasa de invatdméant secundar,
la care jinduise, probabil si ea,
candva, in mintea ei de copil silitor.

Cand s-a intors, am tabarat cu
intrebarile. Se vedea cd era inca
emotionata si n-o linistise nici drumul
lung pana acasa. Tacuta, cu ména la
gura, s-a asezat, de-o parte si bunica
mea, mama Fira, cum era cunoscuta
de toti vecinii.

Tatd ce mi-a spus. Ca sala era
plina de lume. Ca s-a asezat, sfielnica,
pe undeva prin fundul clasei, de unde
putea sa cuprindé, cu privirea, toata
asistenta. Ca a vorbit chiar directorul
scolii, care a spus cum se poartéa copiii
la scoalé si ce ar trebui s faca parintii
pentru ca munca profesorilor si fie
incd si mai folositoare, cum sa fie
indrumati mai bine, deopotriva acasa
si la scoalda, astfel ca masurile
educative sa dea roade cit mai bune la
invataturd si la purtare. Imi spunea
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totul, cu atata precizie, de parca le
inregistrase pe banda de magnetofon,
cum suntem obisnuiti sd spunem
astazi.

Fusese, deci, numai ochi si
urechi. O suparase totusi cd vecina
langa care se intdmplase sa se aseze,
rasfoia mereu o revista din care
incerca sa dezlege niste jocuri.

Directorul daduse exemple de
elevi care mai trebuiau sa fie ajutati,
de altii care erau prea zburdalnici, de
altii mai neascultatori si zurbagii,
dupa cum, fireste, daduse exemple si
de elevi sarguinciosi.

Ba, la un moment dat, referindu-
se la unul dintre acestia, a aratat, spre
un perete, o hartd mare a Romaéniei,
spunindu-ne: ,Iatd ce a putut sa faca
acest elev si cu ce lucrare valoroasa a
impodobit aceastd clasa! Este si
premiantul intéi, al nostru...”

In acel moment, toate capetele
s-au intors, admirative, spre harta
agatata la loc de cinste si executata cu
mult talent.

A fost, probabil, si pentru mama
mea, momentul culminant pentru ca,
invingandu-si sfiala si anonimatul, a
soptit vecinei sale de banca: ,Este fiul
meu!” Aceste citeva cuvinte rezumau
toatd dragostea ei de mama gii
rasplateau toate multele suferinte din
viata.

Invitatie la lectura

Prietenul si colegul Ion Puflea, alias scriitorul Simion
Bogdanescu, mi-a adus acasa noul sau volum intitulat — usor
enigmistic sau enigmatic — Zar bizar. La vederea lui am simtit
un soc! Avand la indeméana — sa zic — niste dioptrii obscure si
beneficiind de un spic de idei am considerat volumul, dupa ce
l-am citit, un totem interior al autorului.

Am aninat in praful la statuie smiceaua de mdr pe care am
stropit-o cu apa vie luata din elegii fard timp.

Si, intr-un spleen cdlugdresc, am exclamat: IOANE, adio
somnoroasd!

*

La o lectura mai atentd, veti descoperi titlurile a nou&

volume publicate de Simion Bogdénescu.

Serghei Colosenco
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Occidentul si romaneala

Cele doud ,concepte”, mai sus amintite, sunt
interdependente: cel de occident este visul interzis al romanului
dintotdeauna, iar romaneala este actiunea de a denigra tot ceea
ce este oriental, bineinteles, actiune specific roméaneasca.

Dupa aceste precizari ne putem pune o intrebare fireasca:
de ce un popor prin structura oriental, inalta ideea de occident la
cote nepermis de inalte?

Romaéanul este eternul copil plin de orgolii, este copilul
sangvinic, omul vesnic angoasat, dar ,méandru”. El adora
laudarosenia, bravura, in spiritul unui trecut de care nu se mai
simte legat, pentru cé si-a pierdut sentimentul patriotismului.

Ma intreb, ca romdn ce trdieste continuu aceste
dezamagiri, ce e rau in a te considera mai mult oriental? Oare, ar
fi existat civilizatia occidentala fara cultura si civilizatia
orientald? Eu spun cé nu, sau ca sa nu fiu prea categorica, ar fi
existat, poate sub forméa de surogat, un compus de ingrediente
constipante de pretiozitate franceza, pedanterie engleza,
corectitudine germana, exuberanta italiana, frenezie spaniold
etc.

Romaénul iubeste aparentele, vede doar imaginea de
ansamblu nu si elementele alcituitoare; se lasa usor rapit de
peisaj fard a-i patrunde intelesul si, totusi, In mod paradoxal,
intuieste genial frumosul si este capabil sa-1 reproducé, de aceea
spiritul oriental, mailenes, mai fudul, ii este mai aproape.

Occidentului ii este specifica o civilizatie pragmatica si o
cultura ce Imprumutda structuri adaptabile interesului
particular,

Dacé ne consideram un produs al unei civilizatii crestine,
scopul nostru nu este acela al particularului, ci acela al

consubstantialului. Aceasta idee, veche de cand lumea (idee
cristicd ) ne vine dinspre rasarit, ca civilizatie a luminii. Daca
presupunem ca suntem rezultatul civilizatiei rasaritene, de ce
iubim apusul? Probabil din cauza dublei noastre naturi, care
pastreazd mai mult, in acest spatiu, dragostea pentru spirit.
Ideea apartine tot orientului: trupul este legat de materie, de
partea noastrd muritoare, de intuneric, pe cind sufletul si
spiritul sunt legate de partea nemuritoare din noi, cea
luminoasé. Prin ,evolutie” materiald, omul s-a lasat cucerit de
materia care a anihilat treptat spiritul. Acesta din urméa nu mai
are nimic pur in cei mai multi dintre indivizi. El, spiritul, este
amestecat cu materia carel domind, rezultdnd un om interesat
numai de acumuldri materiale in viitorul sau, iar nu de cele
spirituale.

Romaénul este in acest spatiu schitat, mai vulnerabil, pentru
ca dorinta lui de libertate se confundé cu bunurile de care nu a
avut parte si pe care si le doreste cu ardoare. El nu este inca
pierdut pentru umanitate, pentru cd poartd in sine samanta
rasariteand, care il face s ezite intre spirit si materie. Asta nu
inseamnd cd apar roméaneala, ci sugerez cd, dacad vom raméne
legati de materie si nu de spiritul ce ne defineste fiinta umana,
care in stare edenicd nu era interesat decat de bucuriile
intelepciunii, nu vom tréi decét in intuneric, ne vom hréni cu
bunuri si servicii ca poleieli ale unei lumi a putreziciunii.

Poate cineva sa dovedeasca faptul cd drumul, pe care a
pornit omenirea, este corect? Nu cred ca are cineva aroganta
asta, sau poate Diavolul din noi ar avea-o. Eu nu pot si dovedesc
nimic; doar constat, dar timpul, istoria si Dumnezeu o vor face.

COPIE SI

Normele juridice privitoare la proprietatea literara si artistica
s-au precizat pe masurd ce originalitatea s-a ficut obligatorie. In
zilele noastre, aceasta obligativitate este acutd si, dupd credinta
obisnuitd, copierea si plagierea sunt notiuni ofensatoare
numaidecat.

Sigur, si in vremile mai vechi s-a intdmplat ca, la suparare,
rivalii sé-si arunce in fatd acuzarea de furt literar, si in orice manual
de literatura se afla vorbe spuse, intru apararea sa, de Moliére: je
prends mon bien ot je le trouve.

Fara indoiald, este si rdmane avantajos pentru dansul ca,
oricand,putea zice hotarat: MON BIEN.

Obisnuit insa, in vechime, aceste invinovétiri nu erau nici
frecvente, nici grave, nici caracteristice timpurilor acelora.

in cultura romani, vremea veche a tinut si a trebuit sa tina, si
in acest punct, padnad in veacul al XIX-lea, astfel ca istoriografia
noastra oficiald n-are motiv si se teamd de a consemna, fara
inconjururi si diplomatica ingdimare, prelucrarile de texte strdine
nemdérturisite ale unui Costache Negruzzi si Alescandri.

Oricine intelege cd probarea imitdrii nepermise e operatie
gingasa.

*

Un literat francez, si om invédtat, a numarat, cu adnotéri
judicioase, cele treizeci si cédteva situatii dramatice posibile: si
lucrarea lui nu-i nici simplu paradox bizar, nici schematizare
nascutd din simplismul unui dascdl de literatura. Astfel de
schematizéri au folosul sa fixeze cadrul celei mai generale imitatii,
al imitatiei inevitabile.

PLAGIAT

Acum céativa ani, un invatat german descoperea in Dejunul pe
iarbd, al lui Manet, compozitia, intreagd pénd la amanunte de
desen, dintr-un carton mitologic al lui Rafael: si dovada germanului
izbuteste sa excluda coincidenta intamplatoare.

Desi dogma originalitatii obligatorii domneste in forma
absolutd si este si necontenit exploatatd crancen, in practica,
producéatorul de artd cu inzestrari normale copiazi si se copiaza.
Fiindca si copierea de sine e copiere, desi faptul e de obicei trecut cu
vederea: in principiu, obligatia strictd, porunceste sa fii nou si fata
de toatéd creatia ta prealabila. Dar, oameni suntem! In practica si
dupa capriciile sentimentului, ne acordam, din acest punct de
vedere, si unii altora si fiecare sie insusi, o inteligenta tacuta si
solida.

*

Cand pe la mijlocul veacului al XVIII-lea cativa critici eruditi
au facut cunoscuta literatilor lirica din evul mediu, Schiller,
rasfoind acele prime mostre ale inocentei arte trubadurice, exclama
de pe culmile veacului sdu luminat: im Anfang Fruehling, am Ende
Winter, und in der Mitte Langeweile!

Cuvantul e amuzant, desigur. Calapodul pe care se croiau cu
neobositd fidelitate cantecele Minnesaengerilor e batjocorit
monumental.

Dare daca am lua, in gramada si in toate genurile, zestrea
literara de la Schiller incoace, am putea fara multad greutate rade cu
formula, cu care el rasese de trubaduri.

*

Judecata literara, istoriceste indspritd si mult rafinata astazi,
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ne pune in stare s vedem, mai clar decat vedeau alte vremuri, cat
de descurajatoare si uneori comica este aseménarea intre marfurile
lirice, dramatice, epice, picturale, plastice sau muzicale, produse in
acelasi sir de zece-cincisprezece ani, pe care deloc nu trebuie sa o
cautam tocmai in veacul al XIII-lea, pentru cd o putem gasi si in
veacul al XX-lea.

De altfel, lirica lui Wolfram von Eschenbach, a lui Walter von
der Vogelweide, a lui Reinmar-cel-Bétran, nu se confunda deloc una
cu alta, cum si-ar inchipui cine s-ar lua textual dupa Schiller, care nu
cunostea pe acei trei poeti, ce, desigur, nu pot incépea in formula lui
rautdcioasd. Probabil, istoricii literari care vor trdi si vor lucra
peste patru sau cinci decenii, vor observa cd Paul Claudel seaméana
poate ceva mai mult cu Maeterlinck decidt Bertrand de Born cu
Thibaut de Champagne.

Pretentia la originalitate si cererea de originalitate, sunt, in
uzul curent, stari confuze. De aceea si notiunile de completare si
plagiat nu pot constitui imediat si absolutd ofensa. Au totdeauna
nevoie de precizari. Obisnuit, publicul naiv, cateodata si luminatorii
lui (care nu au dreptul la aceeasi naivitate) isi exagereazi fara
margini noutatea si diversitatea producerilor care zilnic le vin sub
nas, si prea putin patrund constient pana la monotonia substantiala
a filmelor, a pieselor de adulter sentimental pariziene, si nici méicar
a operelor vieneze.

S-ar cuveni, deci, sd admitem, in dreaptd umanitate, ca cel
putin masa producétorilor de arta trebuie sé se imite, si intre ei si
fiecare pe sine, si sd ldsdm in seama cercetérilor penibile problema,
plina de perfide greutati, a dozarii originalitatii in diversele epoci de
stil si in orice arta.

*

n afard de cazul clar dovedit al fraudei, cercetirile imitarii in
artd constituie, mai intai, o procedare critica, nicidecum o imediata
insulta. Prea adesea, postulatul originalitatii: este aruncat usuratic.
Prin aceasta, se ingeala si publicul consumator asupra asprimii sale
critice, si producatorul de artd asupra gradului sdu de diferentiere
personala. Si astfel, publicul judeca, mai ales, dupd nume, nu dupa
ceea ce face real ii oferd opera: artistul insd ajunge sa creadd prea
lesne si orbeste intr-un soi de originalitate predestinata absolut, si
iscileste, si iscaleste, si iscileste... E adevarat ca — iscalitura se
cumpara.

Vointa lui Spinoza de a-si tipari anonim opera, mai pe urma si
pe veci ilustra, pare azi ciudata. E curat numai eleganta.

PAUL ZARIFOPOL
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Ca un plagiator emerit ce sunt, ma declar mult mai competent,
in materie de plagiat, decat de copie. N-am la indeméané un Littré, sa
pot face precis si concis, deosebirea intre definitia lexicé a copiei si
a plagiatului. Veti scuza, asadar, vagul in care plutesc.

Copia este dovada de impersonalitate. Atat in arta, cat si in
literatura, epigonii canta pe aria maestrilor. Poezia iti da impresie
de mai auzit, proza — de mai citit, tabloul — de mai vézut.

Nu existd intentia frauduloasd, decat in mod exceptional. E
numai sincera si inconstienta marturisire a neputintei, a lipsei de
individualitate artistica.

Talentul robust, si atat de personal al lui Arghezi, a dat nastere
unei adevarate generatii de arghezianti. Unii sunt chiar de
netigiduit talent, dar nu mai sunt ei. Indeobste, aproape toate
lucrarile de debut ale scriitorilor si ale artistilor, poartd pecetea
acestor influente duse pana la copie. Generatia post-seméanétorista
a debutat prin a copia maniera Sadoveanu in prozd, maniera
Tosif—Cosbuc, in poezie. Generatia modernistd — prin a localiza
ritmul, maniera si stilul modernistilor occidentali. Numai pe urma,
dupa primii ani de ucenicie, adevaratele individualitati au devenit
ele insele; - ceilalti, au rdmas epigoni péana la sfarsit, adica pana la
moarte prin imitatie.

*

A copia pe Eminescu, inseamné a fi influentat de Eminescu

pana la depersonalizare. Doudzeci de ani poezia roméneascd s-a
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hranit ca viermele, din cadavrul lui Eminescu.

Résfoiti volumele de versuri, despre care astdzi nimeni nu mai
vorbeste, si veti vedea céd pentru unii influenta nu se méargineste
numai la ritm, rimé, chiar idei — dar si la directa utilizare a
materialului poetic si lexicului eminescian. Existd o varsta poetica
in care fiecare poet a avut de luptat cu aceastd covarsitoare
influenta.

Résfoind din intdmplare, mai deunazi, o revista de mult uitata:
Revista pentru toti, condusa de C. Stancescu, fostul director si
intemeietor al ,Bibliotecii pentru toti”, am dat peste o poezie cu
versuri kilometrice, de cel mai autentic eminescianism epigonic.

Era semnatd NIRVAN, pseudonimul de debut al lui Ion
Minulescu. Si-ar fi imaginat cineva un Minulescu eminescian? Se
mai recunoaste Minulescu in aceastd prima si tiranica influenta, de
care s-a degajat?

*

Plagiatul este mai mult un element de scandal literar, decat o
realitate. Caci, a semna cu numele tdu lucrarea altuia echivaleaza cu
o sinucidere — si artistul nu e un animal care se sinucide asa de
usor. in schimb, existdi o sumi de reminiscente, coincidente
intamplatoare sau voite, care au fost intotdeauna exploatate pentru
a darama un scriitor — dar, cel mai mult i-au servit o publicitate
gratuita.

Eminescu si Cosbuc n-au scapat de aceste acuzatii. Despre
plagiatele lui Anatole France s-a scris un intreg volum, ca si despre
D'Annunzio, marele ,utilizator” — cum 1 s-a spus. A existat
scandalul Pierre Bénoit, acum vreo tase ani, cum a existat anul
trecut ,plagiatul” André Maurois. Anul dramatic francez incepe cu
doud acuzatii de plagiat: Lenormand acuza pe Boussac de Saint-
Marec, ca piesa de recent succes la Comedia franceza Moloch a fost
confectionatd cu material din piesa Les Vies secrétes; Paul
Blanchard, afirma cé piesa Topaze a lui Pagnol (alt succes al anului
expirat) nu e decit ,un pal démarquage” dupa comedia sa, Monsieur
Potassium.

Atat Pagnol, cat si Boussac de Saint-Marc, nu sunt la primul
succes. Amandoi sunt doua tinere sperante ale teatrului francez, de
alta calitate decat autorii de bulevard. De ce ar fi plagiat? Si dacéd au
plagiat — cum nu s-au gandit cd in 24 de ore se va descoperi delictul
lor literar? Coincidenta subiectelor si chiar a amanuntelor si
procedeelor lor tehnice, constituie un caz foarte curent. S-au scris
cateva mii de piese, romane, poezii si nuvele pe tema: El o iubea pe
ea, ea iubea pe un altul si acel altul tubea pe o alta. Poldés, mi se
pare, socotea ca nu exista decat 36 de conflicte omenesti catalogate
pe care s-au brodat, cu mii si mii de variante, tot ce-a creat literatura
si arta, de la rdzboiul troian incoace. Fireste cd dupa cei treizeci si
sase de primi exploatatori ai acestor prime conflicte umane, restul
s-a interplagiat intre dansii.

Dar daca subiectele sunt limitate si involuntar plagiabile,
artistului i rdméane atmosfera, mediul, procedeul artistic, arta in
esenta — care, singura, da pecetea originalitétii.

Mai mult incid: romancierul social si istoric ce face altceva
decat sa plagieze documentul social si istoric, ludnd elementul sec si
prelucrandu-l in materialul viu si viabil al artei?

Romanele lui Tolstoi si ale lui Dostoievski misuna, in discutiile
eroilor, de ideile doctrinarilor slavofili, reproduse ad litteram.
Balzac n-a ,plagiat” manualele tehnice de chirurgie, medicing,
mecanica, finante, economie si politica?

Tot ce existd pe lume, gdnd, imagine, spectacol al naturii,
conflict sufletesc sau dramatic, a mai existat o data, si a mai fost
trecut prin ochii si prin sufletul omenesc.

Inedit si original nu este decat aportul de talent al artistului,
adica pur si simplu calitatea sa expresiva, care nu se poate plagia. E
adesea imperceptibil fir subtire si imaterial de lumind — animénd cu
o viata personala si proaspatd ceea ce a mai fost vazut si de altii,
animat si de altii.

CEZAR PETRESCU
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PARODII DUPA G. TOPIRCEANU

PRIMAVARA

Dupa atata frig si ceata
Cu caloriferul sloi,

Se dezlantuie natura
Si vin apele puhoi.

Cu narecisi, cu crini, cu lotusi
Si c-un soare leginat
Primavara asta, totusi,

Este doar un surogat.

Sub cerdac, pe laurusca
Bazaie vioi, sprintari,
Pregatindu-se de-atac

O armata de tantari.

Pasarile migratoare
Deseneaza pe cer unghiuri,
Tar la farmacie-i coada

La pomada pentru junghiuri.

Toata lumea din ograda
Joaca sarba-n batatura,
Boii rumega a lene,
Porcu' duce pané-n gura.

Un ,curcan” la colt de strada
Urla un fel de comenzi

Si sé-i treaca de urat

Aplica la toti amenzi.

Doar Grivei, batranul care
A dormit sub un butoi,
Cauta febril mancare

In gramada de gunoi.

Dupa cate-a tras sarmanul
Cand Azor osul i-a luat,
Daune are sa-i ceara

Ca trei zile n-a méancat.

Dar acum l-a prin potaia
Siil scarména de zor,
Peste toata harmalaia
Caraie o cioaré-n zbor.

Pe trotuar, alaturi, salta,
Intr-un scrasnet infernal,
O masina harbuita

Ce ma bagé in spital.

FRUNZA

Frunza a bagat divort
Rosie de ciuda

S-a desprins de craca
Si-a pornit zaluda.

S-a trezit pe aceasta craca
De céand era inca mugur,

Pe un pom batran, dar falnic
Ce péarea bogat si singur.

A facut si ceva fructe
Nu mai mari ca o aluna,
Dar nici una dintre ele
Nu a fost o poama buna.

»~Mosul” se facu al naibii
Cand vara s-a ispravit,
Reducandu-i brusc tainul
Sifrunza s-a ingalbenit.

N-a mai suportat afrontul
Dandu-si drumul la pamaéant.
Decat viatd-n saracie

Mai bine ingriasamant.

A fost cea din urma frunza
Céci la primele ninsori,
Venerabilul copac

Era bun de scobitori.

LUNA

Stand cu burta-n sus pe rala
Observand luna cum trece,
Ne-ntrebam de ce-11n stare
Bolovanul asta rece.

0O vedem ades pe cer

Dand pamaéantului tarcoale,
Cand e plin4, sclipitoare,
Cand trista, plangand a jale.

Pamantul si-a luat drept soata
Pe Selena, fatd mare,

Dar din prima zi, consoarta
L-a ingelat cu mandrul Soare.

Soarelui i se expune
Fara jena, goala toata,

In vreme ce spre Pamant
Numai dorul si-l arata.

Dama de consum nocturna

Se ofera orisicui,

Pentru o noapte sau mai multe
Pe Soseaua Laptelui.

Curtezana de alcov
Toti amantii o rasfata
SiLuceafarul de seara
Ca si cel de dimineata

Afrodisiac pervers
Pentru fete si pustani
Care se saruntd-n parcuri
Serile, pe sub castani.

Motiv pentru céini sa latre
Spre fantastica lamaie
Pizza cu ciuperci, bostan.
Mamaliga sau gutuie.

Fund de cratitda murdara
Cu pete de mucegai,
Gropi adanci de la rugina
Sicu urme de malai.

Noptile senine-n care
Este plind, luminoasa,
Baga matele-n calduri
Care-si fac nunta pe casa.

Calauza-n miez de noapte
Luandu-si rolul unui far
Toti betivii o confunda
Cu o lampa-n varf de par.

Vanitoasa, cum o stim,
Noaptea vrea sa fie Soare,
Dar lumina ce-o degaja

E o biatd luméanare.

Rolul cel mai potrivit:
Felinar de avertizare,
In trafic interstelar
Atarnat de Carul Mare.

Alintata de poeti
Drept regina noptilor,
Dar fiindu-le complice
E mai mult a hotilor.

Ea e buna sau e rea

Sinu stim de unde vine.
Luna-i in ograda noastra,
Ca urmare, ne-apartine.
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Inventarul donatiei de carte rara a domnului C.D. Zeletin

facuta Academiei barladene
- urmare din pagina 2 -

Mihail Straje, Balans incremenit. Cu un portret de Bob
Bulgaru. Bucuresti, Editura Litera, 1979.

Autorul a luat parte la intalnirile Academiei Barlddene in
timpul primului rdzboi mondial. Aici a citit Sora Emilia,
nuvele.

Al. T. Stamatiad, Sufletul lui Baudelaire. Cugetari si
paradoxe. Arad, Editura ,Salonul literar”, 1927. Poarta
autograf pentru poetul Ion Buzdugan.

Al. T. Stamatiad, Pagini din Baudelaire. Desemnursi,
manuscrise, autografe. Editura Adevarul, Bucuresti, f.a.
Al. T. Stamatiad, Mdrgdritare negre. Poeme. Editia III
definitiva. Cartea roméneasca, 1934.

Autograf din 1952 pentru poetul Grigore Sdlceanu.
Important! La sfarsitul cartii se afla manuscrisul poeziei
inedite, din 1951, Flacdra...

Leonid Andreiew, Guvernatorul. Nuveld tradusid de C.
Sandu-Aldea. Bucuresti, Minerva, 1908. ,Biblioteca
Minervei” nr.2.

C. Sandu-Aldea a avut un episod biografic barlddean:
profesor la Gimnaziul ,Manolache Kostaki Epureanu”
din Barlad, sfarsitul secolului al XIX-lea.

Perpessicius, Opere 2. Mentiuni critice. Editura pentru
literatura, Bucuresti, 1967.

Autograf al lui Perpessicius pentru G.G. Ursu, ,in
amintirea prietenului comun Al. T. Stamatiad”.

Manualul lui Epictet. Traducere (si introducere) de C.
Fedeles. Cultura Nationala, ,Clasicii nostri”, colectie
ingrijita de V. Parvan.

Constantin Fedeles (1877-1958) a fost profesor de limba
germand la Liceul Codreanu din Barlad, intre 1906 si
1909.

C. Narly, Pedagogia lui Immanuel Kant. Editura Cultura
roméaneascd, Bucuresti, 1936.

Biografia lui C. Narly are un episod barlddean.

Poudtuitor teoretic si practic pentru impletiturile de rdchitd,
de N.I. Moga, I.C. Dimitriu, I.Gh. Popa si Gr. N. Coatu.
Barlad, Editura Librariei Nicolai A. Petroff, 1908.

E numai prima fasciculd a cartii...

Ion Pajura, Reale, f.ed., 1928.

Pe numele real Ion Popa-Pajura, poetul a luat parte la
unele intalniri ale Academiei Barlddene.

Eugen Boureanul, Oameni de demult. Povestiri. Editura
tineretului, (1966).

Eugen Boureanul, originar din Tecuci, a luat parte la
unele intalniri ale Academiei Barlddene.

Grigore Séalceanu, Flori de mare. Poezii. F. ed., f.a.
Autograf pentru Mihail Sorbul.

Grigore Sdlceanu (1901-1980), poet constantean, prieten
si traducdtor in franceza al lui G. Tutoveanu si C.D.
Zeletin.

Grigore Salceanu, Fierbea asnoapte marea... Poezii.
Editura Cartea roméneascé, Bucuresti, 1933.
Grigore Salceanu, Nopt{i pontice. Poezii.
romaneasci, Bucuresti, f.a.

Autograf catre C.D. Zeletin (,Dada Dimoftache”).
Crigore Salceanu, Intdia sdrutare. Furtuna. Piese in
versuri. ,,Glasul Bucovinei”, 1937 (7).

Semnéatura lui G. Tutoveanu, care o semneazd si pe

Cartea

63.

64.

65.

66.

67.

68.

69.

70.

71.

72.

73.

4.

75.

76.

717.

78.

79.

80.

Eugenia G. Tutoveanu.

Cartea a fost daruita, in anul 1955, de catre G. Tutoveanu lui
C.D. Zeletin.

Liviu Rebreanu, Ion. Volumul I. Editia a 6-a.
romaéaneasca, Bucuresti.

Autograf al lui Liviu Rebreanu pentru Grigore Sdlceanu
(Bucuresti, 20.1.1937), care a daruit-o lui C.D. Zeletin, in anul
1962.

Const. Z. Buzdugan, Poezii traduse din poetii moderni francezi.
1. Baudelaire. Editura revistei ,Romaéania tanara”, Brasov,
1942.

Notd: 1. Dedicata Olimpiei si lui Jean Lozach (Franta) de catre
fiica autorului, poeta Cornelia Buzdugan-Haseganu, buni
prietend a Olimpiei Lozach, nascutd Carlan, fosta profesoari
de franceza la Liceul Iorgu Radu din Béarlad.

2. Notd holografa alui C.D. Zeletin.

Cornelia Buzdugan, Versurile mele. Editura revistei ,Roménia
tanéra”, Brasov, 1943.

Cornelia Buzdugan, Versurile mele. Vezi supra. Un al doilea
exemplar.

Cornelia Buzdugan-Haseganu, Chenar pe marginea rdzboiului.
Versuri. Brasov, Institutul ,Astra”, 1942.

Nota: Autograf pentru Olimpia si Jean Lozach, Franta.

Nota holografa a lui C.D. Zeletin

Cornelia Buzdugan-Haseganu, Poeme pentru Dumnezeu si
pentru oameni, ,Minerva”, Brasov, f.a. Contine o nota
holografa alui C.D. Zeletin.

Cornelia Buzdugan-Haseganu, Invocdri. ,Minerva”, Brasov,
1947. Nota holografa a lui C.D. Zeletin.
George Nestor, Regdsire. Roman.
Bucuresti, 1984. Autograf lui C.D. Zeletin.
George Nestor, Castelul singuratic. Editura Ion Creangi,
Bucuresti, 1984. Autograf lui C.D. Zeletin.

George Nestor, Strada Galosului. Roman. Editura Cartea
romaneascd, Bucuresti, 1982. Autograf lui C.D. Zeletin.

G. Ibraileanu, Studii literare. Editia a II-a. Bucuresti, Cartea
roméaneascd, Bucuresti, f.a.

Lucian Blaga, La curtile dorului. Bucuresti, Fundatia pentru
literatura si arta ,Regele Carol II”, 1938. Editia princeps.
Lucian Blaga, La cumpdna apelor. Versuri. Sibiu, ,Dacia
Traiana”, 1933. Editia princeps. Poarta semnatura poetului lon
Buzdugan, care i-a daruit-o, in 1957, lui C.D. Zeletin.

Lucian Blaga, Pietre pentru templul meu. Sibiu, ,Cosanziana”,
1919. Editia princeps.

G. Topirceanu, Migdale amare. Versuri umoristice si fanteziste.
Editia a IV-a. Editura Cartea romaneasca, 1947.

Notd: volumului 1i este atasata o fasciculd cu reproduceri dupa
desene si picturi de G. Topirceanu, detasatd dintr-un numaér al
revistei Convorbiri literare, salvatd din focul destinat
yPublicatiilor interzise”, organizat in 1949 de catre puterea
comunista.

Steaua, Cluj, VIII, nr.9, septembrie 1957.

Contine la pagina 121 necrologul lui G. Tutoveanu semnat
»1.v.”, probabil I. Valerian.

Iasul literar, 9, septembrie 1957.

Contine la paginile 61-65 necrologul lui G. Tutoveanu, scris de
Emilia Milicescu, urmat de poezia lui G. Tutoveanu, Stramosii.
Colectia Adevdrului literar gi artistic pe anul 1932. Lipsesc 4
numere din ianuarie, 2 din februarie si numerele: 606, 607,
608, 610, 613, 624, 628. Legat in tartaje, fara cotor.

Cartea

Editura Eminescu,
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In memoriam

Venea printr-o tard a lui inventata,
Prin rosul amurg si cu lupi alergéand,
Prin caAmpia de nea invadata,

Taram de pribeag, viscolit, adastand.

Pe la hanuri de noapte, in haind de blana,
Cobora dintr-o troica ce naste respect.

L-astepta, gdnd ascuns si viclean, vreo vidana —

Sora noptii si lunii, e drept!

Vinul dulcen urcior — mirodenii...
Ca siparul de foc al zisei femei,
Fericindu-l in clipe si ore de denii,
Dezbracandu-se-n floare de tei...

0, tacerile zilei de sticla

Invadau fruntea lui indraznind pentru toti,

Cand se lasa pe lume o pacla
De se pierd trecatorii de hoti!

Sivisala masuta luicalma
Sleauri aspre batute de cai
Catre-o lume ghicita in palma,
Nestiuta, mocnind in vreun plai...

Si cata o femeie de seama,
Visatoare cantdnd pané-n zori,
Pipaita de gene cu teama

De sfiosi si tacuti trecatori

O simtea cum aduce ispita

La o masa cu votea si vin
Doamna albé in cantec smerita
Sibolnava de-al noptii venin.

Peste-ntinderi de stepd-n rugina
Visul lui alerga nerostit,

Cu ninsoarea si ploaia haina,
De-o himeréd mereu insotit.

Ion Alex. Anghelus

Au trecut deja 20 de ani de cdnd poetul husean Ion Alex. Anghelus a plecat spre stele pe drumul lui
Tuwim sd Intdmpine caii pe care i-a iubit, pe cumpaérétorul de bufnite sosit la nuntile focului ca un Print
intr-un labirint de crepuscul.

Nascut in Ilfov, la 1 octombrie 1937, s-a stabilit in Husi, in ,Orasul dintre vii”, devenind un rafinat
degustéator, un stralucit orator, un vivant cozeur, un devotat prieten, un recitator admirabil si profesor
de limba si literatura romana iubit de elevi si de colegi.

A publicat: Nuntile focului (1971), Ambrozie si nectar (1978, in colab.), Drumul cuvantului
(1980), Jurnal de idei (1980), Panda de seara (1983), Cumparitorul de bufnite (1985), iar postum,
Cai de lut (1992), Print si labirint in crepuscul (2000).

Theodor Codreanu a scris in prefata cértii antologice editatd de husenii care nu l-au uitat, cu titlul
vomului de debut, Nuntile focului, la Barlad - ,Sfera”, ca Ion Alex. Anghelus este ,un poet care merita
un loc in istoria literaturii roman”.

Drumurile lui Tuwim

l{}N ALL\ JlN{JH[LilS

Elin toate cata o femeie
Ce-l ranise demult intr-un han...
Preursita de iele sa steie
Goala-n viscol de luna pe bani...

Azi pierduté- in tristul departe,
Prin mestecenii toamnei aprinsi,
Pe cand cerul de nea ca o carte
Picura peste umerii ninsi.

O, tacerile noptii de sticla

Invadau fruntea lui indréznind pentru toti
O iubire uitata in pacla,

Re-nviind printre tarfe sihoti...

Atunci noaptea pica la vreo crama
Mai frumos ca un demon blazat —
Poruncind sa-i aduca pastrama
Siunvinde butuc aromat.

Si técea pan' venea sa-i dezmierde S
Fruntea nalta si parul semet
Vreo femeie cu licarul verde

In privirea trimisa-ndriznet.

O simtea cum aduce ispita |
La o masa cu votca si vin
Doamna alba in cantec smerita I
Sibolnava de-al noptii venin.

Azi cobzarul asijderea canta

De durerea poetului stins,

Céci iubirea lui mare si sfanta,

in rastimp, mai cumplit s-a aprins.

Qon Aley.

Ea e-n gura rostind fermecata <
O balada ranita de dor — wE g o g
Langé-un san de femeie culcata .-_I. # Lf'l"lg hﬁ QUS

Peste frunze de tei si pe flori!
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